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La Fioritura delle terre di mezzo e degli spazi
indecisi. Dal Piccolo catalogo a Incontro al Futuro
di Fabio Biondi

Nel mese di maggio 2022 a Mondaino si e svolto un Se-
minario europeo sulla qualita delle residenze, dal titolo
Limen, oltre i confini. Il princioio attivo delle residenze
promosso da L'arboreto - Teatro Dimora | Centro di
Residenza Emilio-Romagna all'interno del progetto Stron-
ger perioheries: a Southern Coalition. In quella occo-
sione e stato pubblicato, inizialmente ad uso interno
dei partecipanti, il Piccolo catalogo aggiornato delle
residenze in IEalio. documento di lavoro indispensabile
per Favorire il confronto dei titolari di residenza con
i partner europei. A Mondaino, il Piccolo catalogo ha
Funzionato come introduzione al Sistema italiono delle
residenze, essendo le ricognizioni sempre parziali e mai
esaustive, specialmente in relazione a una realtd, come
quellaitaliona, complessa e articolata geograficomente
e caratterizzata da una Feconda diversita di pratiche
culturali e organizzative.. Da molti anni, il mosaico d'arte
delle residenze in Italia rappresenta una delle novita piu
rilevanti del Sistema italiono dello spettacolo dal vivo, che
dall'interno sta modificando le relazioni Fra processo e
prodotto, ricercao, Formazione e composizione di nuove
opere. Nel Eriennio 2022-2024 le Regioni che hanno scel-
Eo di diventare luoghi di residenza, accoglienza e cura
dei processi creativi, sono diciotto su venti: un Poese di
Santi, Navigatori, Poeti e Residenze?

Per Favorire I'abitabilitd culturale e sociale, il nomadismo
degli artisti, i territori e le comunita sono diventati strut-
ture compiute di residenza che nel tempo si sono attrez-
zate, adeguate e accordate alle esigenze dei principi at-
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Eivi delle residenze. Ogq, i Sistemi regionali delle residenze
(composti da artisti, curatori, amministratori, cittadini e
spettatori) raccontano un paesaggio molto complesso e
articolato, Fondato sul valore delle differenze, sulle teorie
e le pratiche che i territori regionali hanno argomentato
per interpretare i temi delle residenze, sulle culture dei
luoghi, sulle noture dei progetti artistici e organizzativi.
Oggi, ci proponiomo di indagare l'innovazione e 'evo-
luzione delle residenze. | Eeatri delle residenze in IEalia:
un'’inchiestao, recita una parte del titolo di questa pubbli-
cazione sostenuta dal Ministero della Cultura e dallo Re-
gione Emilio-Romagna, per comprendere gli assestomenti
e le problematiche in corso d'opera espressi dai Centri
di Residenza e dagli Artisti nei Territori. Uno sguardo al
presente per interrogarsi sulle prospettive politiche
e poetiche delle residenze che procedono incontro al
Futuro. Un incontro verso il Futuro che i Teaktri delle re-
sidenze costruiscono quotidionomente con risultati evi-
denti per il rinnovamento delle scene contemporanee,
le nuove e invisibili generazioni di artisti, la Formazione di
cittadini che scelgono di diventaore anche spettatori e
custodi delle residenze: comunitd creative, competenti
e accoglienti che si confondono dentro i respiri profondi
delle residenze, il lovoro quotidiono e la condivisione delle
esperienze.

Nel volume che avete Fra le mani abbiomo chiesto ai
Centri di Residenza e a diversi Artisti nei Territori (alcuni
Qid presenti nel Piccolo Catalogo) di scrivere anche una
Cartolina dal Futuro per immaginare e costruire assie-
me le Fondamenta delle residenze di oggi e di domani. A
loro si sono aggiunte altre realtd regionali di Artisti nei
Territori e numerose testimonionze di artisti e curatoni,
studiosi e critici che ci hanno aiutato a riflettere sulle
ondulazioni e le stratificazioni delle residenze, immagi-
nondo il Futuro prossimo di quella che deve essere una
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componente essenziale del Sistema nazionale delle arti
sceniche contemporonee.

Il paesaggio dell’Arboreto di Mondaino, per esempio.

La pionta del teatro e cresciuta e ora I'Arboreto di Mon-
daino sta dondo i suoi preziosi Frutti. Come una talea,
lo nostra dimora e propizia per nuovi incontri e altri
innesti. Con la consapevolezza di essere storicamente
e geograficomente una terra di mezzo, di confine e di
unione, siomo sempre in ascolto dei richiomi degli stra-
nierida accogliere nella nostra dimora. Naturalmente, lo
Facciomo per contominare il nostro progetto di residen-
za e ripensare di continuo ai significati di tempo, spazio
e cura dei processi creativi destinati allo produzione
delle opere della vita. In principio, abbiomo desiderato
di divenire stanziali e costruire un luogo di nutrimento
per ortisti e artigioni del pensiero, successivamente di
metterci di nuovo in commino per incontrare altri Fo-
restieni, nelle strade di comunicazione e dentro i Teakri
delle residenze.

Si puo restare Fermi Fisicamente per mesi e anni nello
stesso posto, eppure essere un viaggiatore della velo-
cita che attraversa luoghi e culbure distanti migliaia di
anni e di chilometri, in sincronia con pensieri e reazioni
di vomini lontani per pelle e per storia. (Eugenio Barba)

A prescindere dalle distanze e dalle intenzioni dei viog-
giatori, Il Teatro Dimora rappresenta la nostra prima
idea di casa comune per I'arte contemporanea: un luogo
da vivere per lo studio e la ricerca ma soprattutto per
definire nuove possibilitd d'incontro e di relozione Fra
le persone. Partendo dalla periferia, da alcuni anni ci
siomo avvicinati allEuropa e agli europei. Con loro con-
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dividiomo progetti che ci permettono di capire meglio,
oltre i confini, la natura del nostro agire e I'estensione
di taluni principi universali delle residenze che determi-
nano profonde innovazioni dei sistemi nazionali delle arti
sceniche. Da Mondaino verso I'Europa, per confrontarci
sulle prossimita culturali, i significati di inclusione e la con-
divisione degli orizzonti internazionali che Favoriscono il
ErasFerimento delle competenze e la mobilita di artisti e
curatori, da un versante all'altro, nelle congiunzioni delle
periferie e dei piccoli Poesi che si affacciono sui centri
dello graondi cittd metropolitane.

Fabio Biondi

Fra i Fondatori del’Associozione culturale L'arboreto, ha al suo
attivo diversi progetti regionali e nazionali di studio e di pratiche
sulla cultura delle residenze. Fra Eutti, ricordiomo il progetto Mo-
bilta e miseria che ha contribuito al riconoscimento in Italia dei
“Eitolari di residenza”. Laureato in Sociologio, Storia del teatro e
dello spettacolo, svolge attivitd di regista, educatore nelle scuole,
direttore artistico e curatore di rassegne e Festttival. Dal 1998 & il
direttore artistico e il responsabile delle relazioni con gli ortisti e le
Istituzioni di L'arboreto - Teatro Dimora di Mondaino; € il direttore
di L'orboreto Edizioni.
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Il tempo sospeso delle persone in dialogo
di Lorenzo Donati

Eppure abbiomo avuto gli anni della pandemio, per ren-
derci conto che il paradigma dell'iperproduzione e della
misurazione delle performance Faceva acqua da tutte
le parti. Ci siomo gid dimenticati quello sensazione di
“llberazione” - certo mista ad angoscia e non di rado al
dolore - che a tratti ci pervadeva, durante i lockdown,
quando improvvisomente le scadenze e le valutozioni
hanno smesso di orientare le vite di molti? Ci pare un dato
da cui ripartire per tornare a parlare di residenze e per
condividerne le pratiche, un valore di per sé, questo, al di
l& di ogni misurazione. L'ambizione che abbiamo coltivo-
Eo, mettendo insieme le Eante voci contenute in questa
inchiesta, & concentrarci, narrativamente, su quell’ otium
di cui parla Gerardo Guccini' a proposito del contatto Fra
Eerritori e artisti, quando Fra gli obiettivi delle residenze
Figura lo scambio con gli abitanti: per innestare il Fluire
delle ricerche artistiche nella vita delle comunitd dove
operano, generando un nutrimento reciproco, Guccini
sostiene che sia importante porsi Fuori dalla dinamica
dell'iperproduzione e della monetizzazione dello scaom-
bio (negotium). Cosi anche noi, proponendo a chilegge
queste traiettorie di racconto e diimmaginazione, chie-
diamo un'attenzione che sospenda temporaneamente o
Eirannia delle rendicontazioni e le strettoie delle griglie

1 G. Guccini, Negotium, otium, joer-negotium: un excursus fra
“‘residenzialita” e residenze, in F. Biondi, E. Donatini, G. Guccini (a cura
di), Nobilta e miseria presente e Futuro delle residenze creative in IEalio.
2013, primo movimento, Mondaino, L'arboreto Edizioni, 2015, pp. 198-207.
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progettuali, losciondo spazio a quello spoesomento che
EUtEi i nostri lettori prima o poi devono avere provato:
nel lavoro con artisti e spettatori resta spesso qualcosa
che non soddisfa perché ancora incompiuto, ma come
PUO venire condiviso e trasformarsi in strumento di lo-
voro utile per me e per gli altri?

La molteplicita che si avverte leggendo gli interventi
qQui depositati e irriducibile. Dopo le introduzioni, dopo
oli scritti di inquadraomento e gli interventi su pratiche
e metodi prende corpo l'inchiesta rivolta ai Centri di
Residenza e ad alcune Residenze per Artisti nei Territoni,
inFine pubblichiamo le testimonianze di chi ha accompo-
gnato questi processi nel recente passato. Leggendo
I'inchiesta emerge una Fotografia spesso ad alta riso-
luzione: si documenta quanto e stato Fatto, si evidenzia
che cosa manca e si suggeriscono piste di lavoro. Nelle
Eestimoniaonze, invece, aleggia il desiderio di rompere i
contorni di quanto & semplicemente “possibile”, invican-
do curatori e titolari di residenze a coltivare una simile
attitudine. Inevitabilmente, si ripropone la divaricazione
Fra residenza Finalizzata alla creazione di uno spettacolo
e residenza intesa come raccoglimento di ricerca e stu-
dio. Se ne e parlato molto, negli anni passati, discutendo
delle infFinite gradazioni possibili tra concentrozione e
una completa apertura al territorio (incontrando la
cittadinanza nel processo, attraverso prove operte,
incontri, laboratori ecc..). In entrambi i casi, e in ascol-
Eo delle esigenze di ogni percorso poetico, ci pare che
una qualitd su tutte debba essere preservata: lasciore
che le residenze Fungono da “laboratorio”, uno spazio e
un Eempo per ascoltare le domande che risalgono alla
sorgente della propria poetica. Le residenze, dunque,
come “loboratorio del teatro”, come contesto dove sia
il processo che lo spettacolo, se necessario, POsSSONO
essere tenuti a distanza, perché qui € il percorso che
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davvero conta, come lo chioma Mirella Schino:

Il «percorso» € quella parte del lovoro teatrale che pro-
prio per preparare uno spettacolo gli volta le spalle, e
che per poter Fare un vero spettacolo, per dargli pro-
Fonditad, lo deve trascendere. In modo da allungare il viag-
Qio necessario alla preparazione, e da ingrandire quell’'in-
tercapedine che sta tra vita quotidiona e spettacolo.?

Leggendo i diversi contributi, non sempre si avverte la
necessitd di tenere aperta una siFfatta zona divaricatao,
dal momento che la logica del produttivismo e il refrain
dell'impatto, oltre che i mantra di chi amministra, sono
ormai un lessico comune anche per chi progettao e spesso
cura i processi culturali. Non & Forse vero che anche la
progettazione che una volta si sarebbe definita “dibase”
(come quella che ha animato gli inizi delle residenze inte-
se come movimento) sta da tempo parlondo una lingua
dove si valutao, si misura, si quantifica? Non staremo, cosi,
cedendo il passo all’aziendalismo?

Questa pubblicazione ambisce dunque anche a solleci-
Eare una riflessione sui modi attraverso cuile residenze
si descrivono, scommettendo sull'accostamento di espe-
rienze che non sempre si assomigliono. Non si tratta di
sbarozzarci delle vitali interrogozioni sul valore sociale
dello cultura e del Eeatro, al contrario. Forse, proprio
le residenze, dovrebbero avere I'ardire di rinsaldare la
Funzione sociale dei processi artistici con la loro Fun-
zione critica, Favorendo progetti che siono in ascolto
sia dei luoghi ma anche del tempo che li ospita, dunque

2 M. Schino, Alchimisti della scena. Teatri laborato-
rio del Novecento europeo, Roma-Bari, Laterzao, 2009, p. 44.
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accogliendo le istanze della realtd sociale ma puntando
onche a trasformarle, operando talvolta in contrasto
con lo spirito del tempo e addirittura con le richieste
dei territori. Nello specifico di questa pubblicazione, si
Eratta di ridare Forza al tempo sospeso delle persone in
dialogo, legittimando il valore di quelle ricerche i cui esiti
NON POSSONO essere immediotomente misurati. Secondo i
parometri produttivistici attuali, Eutto questo dovrebbe
corrispondere allo sprecare tempo, eppure a Noi sem-
bra che assomigli allo piena misura dell’agire politico.

Lorenzo Donati

Assegnista di ricerca presso il Dipartimento delle Arti dell’Universi-
£d di Bologna, € progettista culturale, educaotore e critico. Insegna
discipline dello spettacolo nell'intreccio tra arte e cura al CdL in
Educazione professionale e Nuove progettualitd nella promozio-
ne e Formazione dello spettacolo al Master in Imprenditoria dello
spettacolo. Studia la relozione teatrale, il teabro sudomericono e i
meccanismi di “scrittura con la realtd” intrecciati con il racconto
delle poetiche della scena contemporanea. Sta attualmente con-
ducendo una ricerca sui mutaomenti nelle poetiche e nelle politiche
sul teatro dopo il distanziamento (presso il Dipartimento delle Arti,
tutor Gerardo Guccini). Suoi saggi sono apparsi in «Prove di Dram-
maoturgia», «Culture Teatrali», «Sociologia dello comunicozione» e
in volumi editi da Giunti, Cue Press, Titivillus. Nel 2018 ha co-curato
Crescere nell’assurdo. Uno sqguardo oallo stretto (con R. Mozzo-
glia), nel 2023 ha curato il volume di Kepler-452 I/ Capitale. Un libro
che ancora non abbiomo letto. Testo, contesti e materioli di lavoro
oi un incontro con il Collettivo di Fabbrica GKIN (Luca Sossella edito-
re). Sempre nel 2023 ha pubblicato, per Cue Press, Scrivere con la
realta. Oggetti teatrali non identificati 2000-19. Conduce seminari
per spettatori, docenze, workshop di giornalismo come per Pal-
chetti loterali (Unisalento) e Bologna Teakri (laboratorio di criticao,
con M. Marino). E tra i Fondatori di Altre Velocitd, svolge attivitd di
progettazione culturale e curatela per istituzioni pubbliche e pri-
vate (Comune di Rovenna, Bronson Produzioni, Associozione Liber-
ty), dal 2020 co-dirige «La Falenax, rivista del Teatro Metastasio di

Prato. Fa parte del Comitato Scientifico dei Premi Ubu.
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Le residenze come laboratori di pratiche innovative,
dopo gli anni dell’insediamento
di Donatello Ferrante

Il seminario europeo Limen, oltre i confini promosso da
Stronger Peripheries: a Southern Coalition, ha roppre-
sentato una tappa importante nel percorso di riflessione
che ha accompagnato, Fin dalla loro origine, le residenze
italiane, il cui profilo identitario apparentemente identifi-
caobile come “periferico” rispetto all’attivitd di organismi
Eeatrali appartenenti a settori consolidati del sistema
dello spettacolo dal vivo, ci pone invece questioni “cen-
Erali” che riguardano i processi creativi e i vettori di
senso che il Fare artistico alimenta nelle societa e nelle
comunitd a cui apparteniomo.

Nel contesto italiano, caratterizzato da differenze ter-
ritoriali e dallo compresenza di competenze legislotive
e normative di livello nazionale e regionale, le residenze
costituiscono un significativo e ormai colloudato terreno
di cooperazione inter-istituzionale, con il quale gestire
lo pluralita delle pratiche, in un quadro di rifFerimento
unitario e condiviso, eppure articolato, in stretta relo-
zione con i rispettivi territori, permeabile alla mobilitd e
proattivo di progettualita svincolote da esiti produttivi.
Piste di lavoro, dunque, che le residenze hanno provato
o sviluppare, anche a partire da condizioni di domanda
e offerta artistica molto diverse tra loro, un’istonza co-
mune, che andava a cercare nelle attivita di residenza
le modalitd di un rinnovamento del Fare artistico.

Le residenze appartengono da piu di due decenni alla
storia recente del teatro italiono, hanno animato dibat-
Eiti e riflessioni, ma hanno avuto per la prima volta in
IEalio, a partire dal 2015, una cornice normativa originale
e propria, attraverso gli strumenti istituzionali dell'intesa
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e degli accordi di programma tra Stato e Regioni. Cio
ha rappresentato I'introduzione di un Nnuovo paradigma
nelle modalita di sostegno pubblico allo spettacolo dal
vivo e di uno strumento di governance a cui hanno ade-
rito, per il nuovo triennio 2022/2024, diciotto Regioni, con
I'obiettivo comune di promuovere la Funzione specifica
delle residenze nel sistema come Fattori diinnovazione e
di accompagnomento ai processi di creazione artistica,
che puo prevedere Forme diverse e, tra queste, quelle
di relozioni progettuali degli artisti con i luoghi e con le
comunita che li abitano, e Far copo a soggetti titolari
oggregati in Forma di rete come accade nei centri di
residenza, o a singoli organismi professionali che accol-
gono per periodi di residenza ortisti nei propri territoni.
Ma nulla € scontato e dato una volta per tutte, ed € per
questo che l'lntesa ha stabilito di dotare il “progetto re-
sidenze” di strumenti di osservazione e di monitoroggio
e diincontri periodici con la partecipazione di tuttii sog-
getti coinvolti: istituzioni nazionali e territoriali, titolari
dei luoghi e dei progetti, ortisti.

E stato un percorso parallelo a quello delle pratiche,
Fortemente voluto dal MIC e dalle Regioni che ha alimen-
Eato scambi, moturato competenze e nutrito il progetto
complessivo e che riteniomo Funzionale ad una lettura
delle residenze come spazio di sperimentazione per I'in-
dividuazione di policies culturali concertaote.

Cosi questi anni di insediomento e sviluppo hanno por-
Eato a consolidare e a rafforzare la dimensione delle
residenze come luoghi e Eempi abilitati ed abilitonti per
lo creazione artistica e progettuale, ma hanno anche
evidenzioto lo necessita di trovare un maggiore con-
Fronto con gli altri segmenti e con l'intera Filiera dello
spettacolo dal vivo in quanto “laboratori” di pratiche
innovative e di rigenerazione a vantaggio di una qualita
complessiva del lavoro artistico.
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L'occasione di questo seminario, organizzato lo scorso
onno per I'ltalia da L'arboreto - Teatro Dimora di Mon-
daino, partner del progetto europeo e partecipato da
un Nnumero cosi ampio di paesi e nutrito di qualificate e
roppresentative presenze, ha generato una continuitd
ha rappresentato un’evoluzione con la volontd di con-
Fronto che sopra ricordavo, mettendo in dialogo tra
loro esperienze locali e internazionali, sistkemi e modelli,
con un'attenzione condivisa verso lao comprensione di
cio che di distintivo le attivita di residenza provocaono e
sedimentano nei rispettivi luoghi grozie agli ortisti che
li abitano e cio che rilasciano, oltre i propri confini, nel
presente e nel Futuro della creazione artistica.

Donatella Ferrante

Ha lavorato per anni come dirigente presso I'Ente Teatrale IEaliano
curando, in particolare, le attivitd di promozione internazionale
dello spettacolo dal vivo, che di progetti europei e di relazioni isti-
Euzionali con organizzazioni nazionali e territoriali all'estero per
iniziotive a carattere bilaterale. In seguito, per la Direzione gene-
rale spettacolo del Ministero della Culturo, ha diretto il Servizio |
competente per il teatro, la donza ed il circo, partecipando alla
preparazione ed alla stesura di atti normativi ed amministrativi.
Ha impostato e gestito diversi bandi e lo sviluppo di azioni di si-
stema per la valorizzazione delle performing arts in Italio, tra le
quali dal 2011 la NID_Nuova piattaforma della danza italiona e I'in-
tesa Stato Regioni per le residenze artistiche. E stota componente
del Tavolo dello donza e del Consiglio Superiore dello Spettacolo
e attualmente e consulente della direzione spettocolo su alcuni
specifici temi e progetti. Partecipa o commissioni di volutozione
e ad incontri in qualitd di esperta di spettacolo. Recentemente
ha condotto lezioni di legislazione dello spettacolo relotivomente
al progetto di Ricerca Master Economia della Sapienza presso il
Dipartimento di Storia, antropologia, religioni, arte, spettacolo ed
e chiomota a svolgere periodicamente ottivitd di docenza presso
'amministrazione di provenienza ed altri organismi.
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Le residenze in Italia. Un quadro normativo
di Givlio Guerra

Le residenze sono materia Fluida, esperienze diversi-
Ficate che tendono ad assomigliore ai curatori che le
praticano e ai luoghi che le ospitano. Ma pure nelle di-
versitd delle pratiche, che concorrono a determinare
lo ricchezza dell'esperienza residenziale nazionale, le
Residenze sottopongono i titolari o regole precise, a
parametri da rispettare

«Per Residenza siintende un luogo votato alla creoazione
performativa contemporanea, connotato da una condu-
zione e gestione professionale che promuova i processi
creativi e alimenti la diversita artistica e che sia dotato
di spazi attrezzati, strutture tecniche e competenze
professionali che consentano ad artisti singoli o a una
compagine artistica di Fruire di periodi di permanenza
tali da Fornire opportunitd di crescita professionale e di
creazione ortistico, sulla base di un progetto strutturato
e condiviso. L'attivita di una residenza e Funzionale allo
sviluppo, all'innovazione e al rinnovomento del sistema
dello spettacolo dal vivo e si deve caratterizzare per
coerenza progettuale, quale punto di riferimento per gli
artisti nel loro percorso creativo, sia per le realtd pro-
duttive del sistema dello spettacolo, sia per il contesto
territoriale in cui si trova ad operarex®.

All'interno di questa definizione ci sono molti degli in-
gredienti peculiari delle residenze: la sosta nei luoghi,
lo tensione verso l'innovazione, la disponibilita di spazi

3 Intesa tra il Governo, le Regioni e le Provin-
ce Autonome di Trento e Bolzano ai sensi dellART.3 “Re-
sidenze” del D.M. 332 del 27 luglio 2017. Art. 3 - Definizioni.
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attrezzati, I'attenzione ai processi, la gestione profes-
sionale, la costruzione di ponti tra gli artisti e il sistema,
Era gli artisti e le comunita.

La strada che ha portato a questa definizione e stata
lunga e costellata di incontri e confronti: dicloghi Frut-
Euosi tra curatori e artisti e tra curatori e istituzioni.
I 2015 & un anno chiave per le residenze in Italio, 'anno
che ha determinato il passaggio da un primao, quondo
le Residenze erano pratiche condivise da alcuni pionieni,
esperienze libere, lasciate al pensiero e alle visioni dei
singoli operatori che le praticavano, a un dopo, deter-
minato dalla comparsa, nel D.M 1 luglio 2014, dell’Articolo
45, divenuto poi nel D.M. 27 luglio 2017 Articolo 43, ma
che in entrombi i Decreti Ministeriali recita allo stesso
modo*. Nel mezzo, determinante per questa svolto, la
discussione attivata dai tre anni di lavoro intorno a MNo-
bilto e Miseria. Presente e Futuro delle residenze crea-
tive in IEalio, articolato progetto intorno al tema delle
Residenze, che si € sviluppato tra il 2013 e il 2015, ideato
e realizzato da Fabio Biondi e Edoardo Donatini.

A partire dal 2015, ogni primo anno del Eriennio, il Gover-
No, le Regioni e le Province Autonome di Trento e Bolzano
eloborano un’intesa che determina le linee guida sullo

4 D.M. 332 del 27 luglio 2017, Art. 43: L'AmMministrazione, a se-
guito di specifici accordi di programma con una o PiU regioni, le cui
Finalita e i cui obiettivi sono stabiliti previa intesa, avente periodicita
Eriennale, con la Conferenza permanente tra lo Stato, le regioni e
le province autonome, pud prevedere, nelllombito delle risorse di-
sponibili del Fondo, interventi per progetti relotivi all'insediomento,
alla promozione e allo sviluppo del sistema delle residenze artistiche,
quali esperienze di rinnovamento dei processi creativi, della mobilitd,
del confronto artistico nozionale e internazionale, di incremento
dell’accesso e di qualificazione della domanda. Tali interventi hanno
carattere concorsuale rispetto a quelli, prioritari, delle regioni.
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base delle quali verraonno erogati i Finanziomenti. Se il
primo triennio pud considerarsi di sperimentazione, la se-
conda intesa Stato-Regioni ha portato con se, a portire
dal 2018, l'introduzione di un elemento di novita: la nascita
dei Centri di Residenza. Le linee guida della terza intesq,
che apre il Eriennio 2022-2024, confermano le caratteni-
stiche delle residenze stabilite dall'intesa precedente.
Tutto cio che ruota intorno al mondo delle residenze ha
in sé la sperimentazione di nuove - buone - pratiche: tra
esse, o buon diritto, il confronto tra Stato e Regioni che
insieme collaborano alla redazione dell'lntesa, perché
oli interventi sui progetti residenziali haonno carattere
concorsuale, e sono oggetto di co-finanziomenti Sto-
Eo-Regioni. Il contributo pubblico sulle residenze copre
I'80% dei costi del progetto, in percentuali di 60% quota
Ministero - 40% quota Regione nel caso dei Centri; 40%
Ministero - 60% Regione nel caso degli Artisti nei Territori.
Per tutti i titolari vale I'obbligo di garantire un sostegno
economico agli artisti ospitati, insieme all'ospitalitd nei
luoghi.

Se pure sono diversi, e non soltanto quantitativi, i para-
metri richiesti o un progetto espressione di un Centro
di Residenza e un progetto espressione di un Artista nei
Territonri, per cioscun titolare e Forte I'impegno a tessere,
attraverso le residenze, legomi profondi e autentici tra
gli artisti e le comunita dei territori in cui le Residenze
operano.

Le sfide del Futuro delle residenze sono molte, e sono
contenute in un Documento unitario delle Residenze,
scritto insieme dai Centri di Residenzao, riunitisi nel 2019 in
un Coordinamento nazionale, e dagli Artisti nei Territoni,
e presentato a Gorizia a settembre 2021, in occasione
del Convegno nazionale delle Residenze. Una delle sfide
contenute nel Documento ha preso Forma nel 2022: si
Eratta delllaccordo tra il Sistema delle Residenze e PLA-
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TER, Firmato dalle parti a inizio anno, che ha 'obiettivo di
dare vita a una auspicata «area di contatto» tra i due
comparti del sistema nazionale dello spettacolo dal vivo,
«nel rispetto delllautonomia dei ruoli e delle Funzioni di
ciascun organismo». Se a livello locale e regionale, tale
area di contatto dovrebbe operare nella direzione di
individuare possibili collaborazioni volce a rafforzare
il sostegno e la cura agli artisti, a livello nazionale I'in-
Eesa vorrebbe lavorare in sinergio «per introdurre nel
nuovo decreto ministeriale un paraometro che colleghi'i
due ambiti nello schema della qualita indicizzatox». Al di
l& delle azioni comuni che il Coordinomento nazionale
dei Centri di Residenza insieme agli Artisti nei Territori
promuoveranno per il raggiungimento degli obiettivi
condivisi, tale intesa sara riempita di contenuti, azioni
e buone pratiche specifiche che riguarderanno i singoli
luoghi di residenza, perchée tali azioni sono strettomente
connesse alle specifiche relazioni che ciascun curatore
ha in essere con la propria Stabilitd piu vicina.

Per arrivare infine a tempi piu recenti, il Sistema delle
Residenze ha attivato un percorso che ci traghettera
al nuovo triennio: siomo stati chiomati a mettere le basi
di un vero e proprio sistema di valutazione dell'impatto
che hanno le residenze sugli artisti che le praticano e
sulle comunitd che le ospitano. La valutazione dell’im-
patto delle residenze, questo nuovo dispositivo verso
cui siomo chiomati ad orientarci, con 'accompagnaomen-
Eo di Fondazione Fitzcarraldo, sposta diometralmente
I'aosse dal monitoraggio precedente che Fotografava
dati quantitativi a uno sguardo piu complesso, ma an-
che piu completo. Questo grande lavoro che ci vedra
impegnati nei prossimi anni ha il duplice obiettivo, da un
loto di comprendere il nostro operare nel presente per
orientare le nostre scelte Future; dall'altro di riuscire a
raccontarlo meglio, anche grazie ai cambiomenti che
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riusciomo a generare nei beneficiori delle nostre azioni:
le artiste, gli artisti, le cittadine, i cittadini. E, perché no,
anche noi stessi.

Giulia Guerra

Direttrice di La Corte Ospitale dal 2015. Cura i progetti produttivi
dell’'Associozione in tutte le Fasi, dall'allestimento alla distribuzione.
E ideatrice di Forever Young a sostegno dei nuovi talenti, e in ge-
nerale cura tutto il progetto residenziale della Corte Ospitale. Da
marzo 2022 € membro del Consiglio Direttivo di ANCTI, Associazione
Noazionale delle Compagnie e dei Teatri di Innovazione.

Nel 2021 riceve il Premio Hystrio Anct. Nel 2017 ritira il Premio Gar-
rone al progetto Corte Ospitale per aver soputo dare positivo
impulso alla cultura teatrale. Nel 2020 & parte del’lAcademy Boord
italiona di Italion Playwrights Project, progetto di selezione e valo-
rizzazione dello drammaturgia italiona negli Stati Uniti.
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Attorno alla complessita Feconda
delle residenze creative
di Lucio Argono

Prestando attenzione al linguaggio dei nostri tempi si
PUO Nnotare un uso Frequente e non privo di retorica
di alcuni aggettivi. Ad esempio, molti intenti vengono
ritenuti “strategici” quando del nocciolo di una strate-
gia (contezza di una diognosi, rilevaonza di un obiettivo
e determinazione di azioni coerenti) c'e magari poco
e se va bene si e in presenza di tatticismi. Ma quello
che colpisce e I'abitudine a denotare ogni Fenomeno
come “complesso”. Questo attributo e utilizzato con
Facile generosita e sembra porre un warning nella di-
scussione: stiomo parlondo di qualcosa d’'importante,
di difficile comprensione o spiegoazione, di sfuggente.
Inoltre, c'eé spesso confusione tra “complesso” e “com-
plicato” quando basterebbe tornare al significato pro-
Fondo delle parole. Una cosa complicata la possiamo
comprendere leggendo “tra le sue pieghe”, come ci spie-
ga l'etimologio, mentre cid che € complesso va ossenr-
vato nel suo insieme, come qualcosa che & provvisto di
nessi, concatenato, comprensibile osservondo il “Cutto”
e non le sue “singole parti” o la loro semplice somma.
La teoria della complessitd nasce alla Fine dell'800 dagli
studi matematici e Fisici per superare una interpreto-
zione analitica e deterministica di taluni problemi, per
poi abbracciare molti altri campi non solo scientifici del
mondo sociale. Edgar Morin, a proposito dello complessi-
td, aFferma come essa sia caratterizzata da una: «[...]
quantita diinterazioni e interferenze tra un gron NuMe-
rodientita[...] comprende anche incertezze, indetermi-
nazioni, Fenomeni aleatori[...] La complessita € dunque
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legota o una certa commistione di ordine e di disordines'.
La complessita silega poi alla parola “sistema”, anch’essa
0QQi abusatao, che ancora Morin definisce come: «[...]
unita globale organizzata diinterrelazioni Fra elementi,
azioni o individui»?2. In ogni caso abbiomo ben imparato
che la complessitd e caratterizzata da instabilita, im-
prevedibilita, turbolenza, ombiguitd, assenza di linearitd,
varianza (varietd, intensita e variabilita degli elementi).

Lo mia tesi € che le residenze creative possono rite-
nersi certomente dei sistemi complessi. Tra un sistema
semplice (pochi elementi, comportomento lineare e pre-
vedibile) e un sistema caotico (numero elevato di stati
possibili, comportomento disordinato) esse si pongono
come un sistema complesso e aoattativo connotato da
molti elementi e Fattori possibili e da comportamenti
emenrgenti prevedibili e imprevedibili. Mi sento di definirle
piu correttamente degli ecosistem?® in cui coesistono
e interagiscono, con intensitd differenti, influenze re-
ciproche e retroazioni, un'articolota eterogeneita di
individui, organizzazioni, segni (identita culturali, codici
simbolici, valori civici, ombientali, sociali e culturali), spozi
e tempi (al plurale) che Eutti assieme contribuiscono
o realizzare gesti culturalmente rilevanti, compiuti o
incompiuti (poetiche, pratiche, ricerca, conoscenza).
Sono collocati al “margine del caos” che vuol dire esse-

1 E. Morin, Introduzione al pensiero complesso, Milono, Sperling
& Kupfer, 1990, pp. 32-33.

2 E. Morin, // metodo. Ordine, disordine, organizzazione, Milano,
Feltrinelli, 1983, p. 131.

3 CPr. L. Argano, Guida alla progettazione della citto culturale.
Rinnovare le geografie, il design, I'azione sociale, lo pianificazione
nello spazio urbano, Miloano, FrancoRngeli, 2021.
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re dinomici, stare perennemente nella possibilitd di un
combiomento continuo.

Possiomo articolare la complessita delle residenze in
quattro livelliche sono interdipendenti e dai confini labili
e permeabili. Il primo livello e la complessita degli obietktivi
che sono molteplici, articolati, toccano sfere diverse
(culturali, artistiche, sociali, organizzative) e si pongono
lo difficile sfida della convergenza e dello convivenzo.
Vi e poi il livello di complessita del contesto in cui le re-
sidenze agiscono, a partire dal loro ambiente interno,
dalla Formula di Funzionamento alimentata da persone,
meccanismi operativi e regole, in cui non e infrequente
Erovare uno dei paradigmi della complessita che e I'au-
Eo-organizzozione, vale a dire lo tendenza o valorizzore
i comportomenti bottom-yp e I'intelligenza distribuita.

Fondomentale e 'ombiente esterno derivante dallo
stretto legome di una residenza a un territorio (micro
O Meso), a una citta piccola o grande, o una comunito,
con il riconoscimento e I'accettazione di quel contesto
nelle sue componenti, sfFaccettoture e contraddizioni
noncheé limiti. Vengono stabilite connessioni, a cui seguono
relozioni che sono reticolari, non causali o meccaniche
ma basate su Feedback in grado di condizionare I'habitot
della residenza, e successivomente impatti che vengono
attivati, pozientemente e con costanza, perpetrondo
un circolo virtuoso non di causo-effetto come nei mec-
canismi lineari tradizionali ma che si giova di rivelozioni,
scoperte, emergenze continue. Infine, vi e il contesto
settoriale con I'oppartenenza a una categoria o, meglio
ancora, a un altro sistema (quello dell’arte, dello spetto-
colo dal vivo) o ai suoi sub-sistemi (un ambito disciplinare
specifico). Essere parte di un sistema piu ompio compor-
Ea lo sforzo di trovare degli ulteriori nessi se non com-
promessi senza perdere la propria natura e le proprie
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peculioritd, aggiunge nuove regole e prassi, introduce
un Eema di concorrenza e di mercato (ad esempio quello
dei contributi pubblici), recloma una maggiore legitti-
mazione e agilitd strategica che porta idealmente alla
costruzione di azioni sinergiche anche situazionali ed
episodiche per relozionarsi, dove vince il modello com-
plesso della coopetition (colloborazione competitiva).
Un terzo livello di complessitd deriva dai processi di ricer-
ca e creazione ortistica che sfuggono per definizione
ogni schema deterministico. Le residenze sono qualcosa
di piu avanzato rispetto a luoghi creativi della contempo-
raneitd come hub culturali, incubatori e fiving laob. Sono
piottaForme dalla base solida, coerente, che possono
assumenre configurazioni differenti e che diventono nello
stesso tempo un Fulcro Fiduciario, un baricentro per arti-
sti, operatori e cittadini (ma anche per le istituzioni), una
buFFer zonetra la dimensione prettomente di creazione
come occasione di libertd, la dimensione progettuale e
processuale, quella dell'esperienza, quello Fondomentale
di generazione di copabilities, che a loro volta sono spozi
di liberta per le persone. Lo spazio di elaborazione creati-
va e concettuale qui ha una tripla singolaritd: quella della
situazione, quella autoriale e degli attori in gioco, quella
della risposta Fornita? con la possibilitd di intraprendere
ogni possibile biforcazione che produca significazione e
molteplicitd semantica progettualmente ritenutao valida
dall’artista. Una residenza, infFine, sperimenta I'interdisci-
plinarietd e la trans-disciplinarietq, cifra dello comples-
sitd odierna, dondo luogo a risultati nuovi o “meticci”.
Un quarto e ultimo livello di complessita e quella della

4 CFfr. J.P. Boutinet, Anthropologie du projet, Parigi, Press
Universitaires de France, 1990.
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gestione. Esso riguarda le risorse che sono eterogenee
e interrelate dove, accanto a quelle umane, materiali e
Finanziarie, si aggiungono le infFormazioni, le relozioni, i
simboli e i valori. Il FatEore umano e centrale e si ricombi-
NoNo perennemente matrici artistiche, culturali, profes-
sionali e anche organizzative, dondo luogo a un sistema
a «molte menti»® che si manifesta in modo Formale e in-
Formale, producendo ogni volta una diversa grommatica
e un Nnuovo mindset legato a un processo o allo presenza
di un nuovo artista. Ma la residenza creativa pone la
questione del Fattore tempo® come valenza di risorsa e
quella del ritmo, confrontandosi con la necessita di un
equilibrio tra il chronos, il Eempo imposto da orologi e
calendari, che unisce indistintamente tutti nell'ordine
e nelle scadenze (i tempi della pianificazione, della pro-
duzione) e il kairds, il tempo opportuno, quello propizio,
che si collega al principio della libertd e al valore dello
soggezzao come il momento buono, metafora di monodi
©o0ssibili. La gestione riporta al concetto di rischio che
nell'azione culturale e sempre un’opportunita ineludibile
da tentare e non una minaccia da temere, un rischio che
conta. E anche all'insieme dei vincoli, da quelli Fisici di uno
spazio a quelli economici, normativi e di operativitd, da
sfruttare positivomente perché sono i limiti, i bordi, che
possono racchiudere le cose piu insolite e interessanti.

Lo domaonda che viene spontonea, paragonando me-

5 CFr. J. Gharajedaoghi, Systems Thinking: Managing Chaos
and Complexity, Boston, Butterworth-Heinemann, 1999.

6 CFr. F. Varanini, La complessita nel progetto: uno sguardo
umanistico, in F. Varanini e W. Ginevri (a cura di), I/ oroject mona-
gement emergente. Il progetto come sistema complesso, Milano,

Guerini e Associati, 2009.



EaForicomente lo complessitd a una rognatelo, e quale
gioco le residenze vogliono Fare in prospettiva, ovvero
se comportarsi come una preda che rimane imbrigliota
dalla tela oppure agire come un ragno che sfrutta le
opportunita dell'intreccio.

In un Mondo che si mostra sempre piu complesso, dove i
cambiomenti sono iperbolici quando un Eempo servivano
decenni e in una societa algoritmica che & passata dalla
Fase della valorizzazione economica della cultura a quella
della valorizzazione culturale dellleconomia’, sottopo-
nendo oggi la cultura al pushing delle tecnologie, della
centralitd del dato, della velocito, le residenze creative
sono un'oasi in cui riaffermare il valore di una complessita
lenta e Feconda. E la complessitd che pud rimettere al
centro la persona ('artista e il cittadino), salvoguordare
I'autenticita e I'originalita rispetto allomologoazione, agire
sulla coesione, sull'emancipazione, sulla diversita e sulla
socialitd come condivisione reale, sottolineare i principi
dell’'etica civica, esplorare il “possibile adiacente”®, che
significa incrementare la propria esposizione e la notu-
ra di sistema aperto e accogliente. Le residenze hanno
altresi la duttilitd giusta per poter lavorare su alcune
questioni prioritarie come la sostenibilita e il welFare
(educativo, sociale e culturale).

La consapevolezza della propria complessita s'identifica
nel riconoscimento e nell'afFfermazione del quid diverso
per ogni residenza, che € sempre evolutivo. Una conso-

7 CPr. L. Lazzaretti, L'ascesa della societa algoritmica e il ruolo
strategico della cultura, Miano, FrancoAngeli, 2021.

8 CFr. S. KauFfman, Investigations, University Press OxfFord,
2000.

32




pevolezza diologante da maturare e non liquidare nella
semplificazione di un aggettivo, che deve contrastore
l'isolomento e il rifugio autistico dello creazione come
rischio possibile, con due traguordi davvero strategi-
ci. In primo luogo: essere acquisita come Fattore cri-
Eico di successo e non come Fenomeno stravagonte e
residuale da parte del piu generale sistema settoriale
di appartenenza che invece puo trarne opportunita e
rafforzamento. In secondo luogo: essere parte consi-
stente dell'opprendimento istituzionale come elemento
determinante dello generazione di valore pubblico, rico-
noscendo alle residenze, comunque siano esse struttu-
rate ed esercitate, un doppio ruolo di nuova agoro e di
provider culburale Eerritoriale, abilitonte e necessario
per la collettivita e in generale per la societa civile, da
sostenere senza esitazione e su cuiinvestire per il Futuro.

Lucio Argano

Insegna progettazione culturale presso I'Universitd Cattolica del
Sacro Cuore di Milono e I'Universitd Roma Tre. Inoltre & project
manager di Rome City of Film e HR OFficer di PTSCLAS.

E stato Presidente del Consiglio Superiore dello Spettacolo del Mi-
nistero dello Culturo, Direttore Generale della Festa del Cinema
di Roma, project manager di Perugia 2019, valutatore di Motera
2019, direttore organizzativo del Romoeuropa Festival e del Teatro
Popolare di Roma, progettista gestionale dell’Auditorium Parco della
Musica di Roma e di altri spazi culturali. E autore di diversi liori sulla
gestione culturale per la FrancoAngeli.
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Gli interstizi delle residenze
di Roberta Ferraoresi

C'e stato un momento in cui, all'inizio del nuovo millennio,
nel teatro italiono non si parlava d'altro: le residenze
sono state studiate, analizzate, discusse in libri e riviste,
convegni, momenti d'incontro pubblici e privati; sono sto-
te sempre piu sperimentate, accolte in diversi contesti
del sistema-spettacolo, diffuse in reti in via di moltipli-
cazione, Fino a essere normate in alcuni primi territori
e poi a livello nazionale’. C'e chi Fa residenze e chi e una
residenzo, le residenze artistiche e quelle organizzative,
piccoli spazi diffusiin localitd remote e grandi strutture
metropolitane, i progetti votati alla ricerca e altri piu
al rapporto coi cittadini, chi produce e chi programma,
nuove realtd e altre consolidate da anni, reti di collobo-
rozione a diversi livelli, teatrali e non... I poesaggio era
ed & quanto mai ricco e vario: con innumerevoli realta,
diverse per tipologio, identitd, esperienza. In piv, le re-
sidenze hanno indubbiomente roppresentato una delle
maggiori novita del sistemo-teatro italiono degli ultimi
anni, ma al Eempo stesso va tenuto conto che hanno una
storia antica, che si puo Far risalire almeno ai processi
di rifondazione delle arti sceniche nel Novecento - dai
teatri-loboratorio della prima metd del secolo a quelli

9 Questo contributo riprende e sviluppa sia alcuni miei in-
terventi sullargomento sia soprattutto le numerose riflessioni
espresse - a voce o su carta, personalmente o pubblicomente - da
varie persone che hanno partecipato a Nobilta e miseria. Presente
e Futuro delle residenze creative in Ikalia (2013-15) e che ho avuto
modo di seguire nel quadro dell'accompagnomento del progetto
da parte del «Tamburo di Kattrins.
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dei gruppi e del decentramento -, se non alle sorgenti
stesse della nostra cultura teatrale, con le compagnie
“all'antica italiona” e i comici dell'arte, o addirittura alle
Forme del mecenatismo umanistico-rinascimentale.
Per questo, & stato ed e ancora difficile cercare di in-
quadrare complessivamente un Fenomeno poliforme e
Fluido, identificandone i tratti distintivi senza Forzarne
le direttrici o omologarne eccessivamente le peculiarito.

Fra Babele e Pentecoste, in ottica di sistema

E vero che la pluralita e la varietd delle residenze, almeno
in partenza, hanno sancito il loro carattere distintivo,
se non il principio stesso della loro efficacia. E stato cosi
onche al momento della prima regolomentozione nazio-
nale, laddove I'articolo che per la prima volta le normo-
va garantiva eccezionalmente una graonde Fluiditd, nel
contesto di un decreto (il D.M. 1 luglio 2014) che definiva
invece in maniera estremomente rigida - almeno dal pun-
Eo di vista quantitativo - i diversi soggetti del sistema.
Dall'alero lato, proprio la biodiversita delle residenze ha
roppresentato un problema, almeno dal punto di vista
politico-teatrale. Se queste realtd, secondo le varie pro-
spettive, devono e possono essere e Fare tutto, il rischio
e che qualunque esperienza possa essere considerata
tale (come talvolta e capitato); e che la parola residenza
diventi una sorta di termine passepartout dallo vocazio-
ne altomente inclusiva, applicabile in vari modi e misure
0 soggetti e progetti completamente diversi Fra loro.
Al Eempo di quel grande momento di riflessione collettiva
e confronto a piu voci che Fu Nobilta e miserio, Fran-
co D'lppolito - un altro dei promotori del progetto -,
per descrivere questa confusione non solo terminolo-
gica, proponeva l'immagine dello Torre di Babele, dove
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la molteplicita delle lingue rende impossibile la reciproca
comprensione; mentre Attilio Scarpellini - altra Figu-
ra importante che ha accompagnato il percorso - vi
opponeva la metafora altrettonto inquietante dell'at-
Eeggiomento pentecostale, per il quale Eutti pensio-
mo di esserci copiti ma Forse non e esattomente cosi.
Cercando di non perdersi Fra Babele e Pentecoste e
senza richiomare oggi dibattiti complessi in parte su-
perati dai Fatti - per esempio sulla differenza Fra Fare
ed essere residenzo, Fra i progetti a carattere orgo-
nizzativo e quelli a vocazione artisticao, etc. -, a distonza
d'anni Forse c’'e un modo per tentare di individuare con
un Mminimo di certezza i tratti distintivi del Fenomeno,
per come si € presentato nel teatro italiono degli anni
Duemila: provando a osservare le residenze non per sé,
ma in ottica comparativa, rispetto alle prospettive, ini-
ziotive e azioni che hanno espresso nei confronti degli
altri soggetti e livelli del sistemao-spettacolo nazionale.

Una questione relazionale

Lo prospettiva di sistema rappresenta uno dei nervi
scoperti del nostro teatro, soprattutto a Fronte dei
decreti recenti che dovrebbero normarlo. A partire dal
DM 1 luglio 2014 (da cui discende la regolomentozione
vigente), ogni soggetto e inquadrato in un articolo che
lo definisce in base a parametnri (presunti) oggettivi, pre-
valentemente quantitativi (quali la dimensione, i numeri,
il Eipo di attivita, la collocazione etc.): sono grossomodo
queste le variazioni che distinguono, per esempio, un
Teatro Nazionale da un Centro di produzione come da
un Festival o un Circuito. Mentre le azioni che cioscuno
di essi intraprende - cioe le specifiche Funzioni culturali
che svolge - si ripetono praticamente identiche in un

30




medesimo schema (quello, poco o nulla incisivo, oggetto
della valutazione qualitativa). Inoltre, i rapporti Fra i di-
versi orgonismi NoN soNo qQuasi Mai NorMati, od eccezione
di alcuni aspetti specifici e piuttosto stringenti (vedi i
vincoli delle coproduzioni negli ex Stabili). In praticao, in
nessun punto della legge e delle sue applicazioni emerge
il ruolo che i singoli soggetti dovrebbero esercitare in
ottica comparativa e di sistema; € un meccanismo che
Funziona tendenzialmente per comenre stagne: osserva-
£o, normato e attuato all'interno di ciascun comparto.
Viceversq, l'articolo 45 (ogqgi 43) dedicato alle residenze,
come abbiomo accennato, lascio eccezionalmente mo-
glie ampie: delinea un riferimento piuttosto generico,
delegando la sua declinazione all'interlocuzione con le
Regioni, nell'idea di rispettare la biodiversitd passata
e Futura di queste esperienze. La combinazione Fra la
spontaneq, originaria molteplicita dei progetti e lo scar-
so imbrigliomento normativo ha consentito dunque alle
residenze negli ultimi anni di muoversi in maniera abbo-
stanza libera, anche rispetto alla possibilita di costruire
raopporti diversi e specifici con organismi differenti: que-
ste realtd hanno inFatti espresso una spiccata vocazione
relozionale, di contro a un sistema-spettacolo sempre
piU chiuso, irregimentato a Forza dilegge nei suoi singoli
comparti. Ma non soltanto.

Zone e posizioni diolettiche

Molti hanno notato un’ulteriore caratteristica condivisa
Fra i vari progetti di residenza, pur nella loro molteplicito:
lo capacita di dare risposte nuove e diverse a deter-
minate criticitd manifeste all'interno dell’ecosistema
Eeatrale nazionale. Anche qui le residenze esprimono la
loro spiccata vocazione relazionale, posizionondosi in
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modo originale a metd Fra elementi tradizionalmente
opposti e disegnando cosi territori Fortemente dialettici
Fra coppie di principi di norma in contraddizione Fra loro.
Per Fare solo qualche esempio:

. fra stabilita e nomadismo, loddove lo parola “residenza”
rinonda immediotomente o un'idea di stare, abitare, appunto
risiedere - tant'e che per questi progetti s'e parlato appunto
di “stabilitd” leggera -, ma dall'altro loto queste esperienze
negli ultimi anni hanno invece contribuito a tener salda e viva
lo mobilitd degli artisti, anche organizzondosi in reti, coniu-
gaondo dunque i due elementi opposti di un contrasto-chiave
dello nostra cultura teatrale almeno nell'ultimo secolo (in
ropporto al tentativo diimportare il modello dei grandi teokri
metropolitani europei in una cultura storicamente Fondata
sul sistema dell'impresa privato, del giro e della tournée);

e fraproduzione e distribuzione, ibridondo altri due aspet-
i Eradizionalmente distinti nel nostro sistema, Fra l'altro
rilanciondo un radicale ripensomento del concetto stesso
di produzione, esteso oltre la creazione dello spettacolo;

e oppunto, infine, Fra processo e prodotto, dialettica-chio-
ve, estrema di tutto il Novecento teatrale: come ha sug-
gerito in diversi interventi Gerardo Guccini, le residenze,
investendo - piu che sull'uno o sullaltro termine - sul prin-
cipio del progetto, sembraono aver condotto a compimento
un percorso di contominazione Fra i due poli gid in corso
almeno dagli anni Ottanta, finendo col mettere in crisi tale
dicotomia e - aggiungerei - col porre lao questione soston-
ziale di cosa possa davvero considerarsi il prodotto di un'e-
sperienza teatrale, se non i processi stessi che innesca.

Gli interstizi delle residenze

Molti hanno parlato, da questo punto di visto, di una
Funzione “suppletiva” delle residenze: cioe del rischio
che simili esperienze vengono utilizzate per colmare
le locune dimostrate da altri soggetti teatrali ben piu
economicamente sostenuti. Secondo me non e esatto-
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mente cosi. Negli ultimi anni, inFatti, tali progettualita in
IEalia hanno Eante volte roppresentato dei veri e propri
interstizi ol'interno del sistema teatrale, non nel senso
di spazi ridotti o marginali ma come li intendeva Marx:
luoghi altri, in cui le comunitd inventano o sperimentano
modalita di scambio alternative rispetto ai modi correnti.
Le residenze si sono posizionate all'interno di tensioni
dicotomiche altamente caratterizzanti la nostra cultura
Eeatrale e hanno aperto dei varchi, anche arrivando
a ibridare gli opposti; hanno offerto risposte diverse
e nuove rispetto all’esistente. Ma quasi mai in termini
integrativi rispetto al sistema: almeno dall'importaonte
ontecedente del decentromento negli anni Settonta,
progetti di questo tipo - spesso gemmati in territori
altri, lontani dai circuiti maggiori dello spettacolo no-
zionale - hanno soputo mettere in discussione la que-
stione (non solo geografica) del centro, collocondosi
in posizioni di contrasto rispetto alle consuetudini po-
licico-teatrali vigenti e talvolta sollecitondo profonde
mutazioni, innovazioni, se non addirittura veri e pro-
pri cambi di paradigma (anche grazie alla loro capo-
citd di entrare in ropporto con soggetti differenti).
Lo vocazione storicamente alternativa delle residen-
ze € un aspetto che va considerato quando, osser-
vando il Fenomeno in ottica relozionale, si pensa al
pericolo di una loro Funzione esclusivamente supple-
tiva. Dal mio punto di vista questa sorta di “bivio” e
una questione ancora aperta, Forse una delle poste
politico-teatrali piu alte attualmente in gioco: perche
riguarda lo posizione che le residenze intendono oc-
cupare all'interno del sistkema di qui ai prossimi anni.
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La cultura delle residenze Fra
tradizioni-non-memorizzate,
ricerca e pedagogia dell’ascolto
di Gerardo Guccini

Nel 2013, un dossier di «Hystrio» dedicato alle residenze
teatrali suddivideva queste innovative e multiFormi re-
alta in due tipologie ricorrenti. L'una di queste, denomi-
nata residenza “creativa” o “artistica”, si strutturava a
portire dal rapporto Fra il gruppo o I'artista ospitato e
lo sEruttura ospitante, che si addossava, in sinergio con
lo componente artistico, il compito di organizzare le re-
lozioni con il Eerritorio. La seconda, denominata residen-
za “artistico/organizzativa”, prevedeva che un gruppo
assumesse la gestione di un teatro/spazio integrando
I'attivita produttiva con laboratori, ospitalitd, valorizzo-
zioni del territorio e delle sue specificita. Sia nell'una che
nell'altra Eipologia siintrecciovano relazioni che riguanr-
davaono il Eerritorio, i contesti operativi e il lavoro artisti-
co, caratterizzato da diverse combinazioni di connotati:
linguistici, laboratoriali, Formativi, auto-pedagogici e di
opertura al sociale. Cio che, invece, appariva tanto di-
verso e specifico da richiedere I'attivazione d’'una parti-
zione tipologico, era la natura della struttura ospitante.
Questa poteva essere principalmente o esclusivamente
dedita all'ideazione-progettozione-realizzozione di perio-
di di residenza destinati od essere attuati da realta altre.
Allora si aveva la tipologia della residenza “creativa” o
“artistica”. Oppure, le mansioni proprie della struttura
ospitonte potevano venire affidate o un gruppo o a un
ensemble dedito alla realizzazione di spettacoli. In que-
sto caso, la realtd che deteneva tali Funzioni era essa
stessa in residenza. Allora si aveva la tipologia “artistico/
orgaonizzativa™: «Iniziolmente orientate o permaonenze
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limitate nel Eempo [...], queste esperienze di residenza
sono state in molti casi reiterate e si caratterizzano
per presenze spesso prolungate per molti anni in uno
spaziox»'°,

*k*

E difficile affidare ad una etichetta il compito di definire
realtd che, pur presentando tratti distinti, declinano
uno stesso magma culturale di valonri, Funzioni, obietktivi.
«Hystrio» colpiva nel segno individuando la principale
differenza fFra le residenze italione nelle tipologie alla
base delle loro attivitd. Tuttavia, proprio le strutture
“creative” e “artistiche”, essendo Fortemente legate
e, per cosi dire, interne al territorio, erano quelle che,
lovorando in sinergia con singoli artisti e Formazioni,
svolgevano una progettualitd “artistico-orgonizzativa”
particoloarmente articolata e diffusa. Inoltre, con ano-
logo copovolgimento, proprio le strutture gestionali di
carattere “artistico/organizzativo” (gruppi, ensemble,
nuclei creativi) erano spesso ancora piu soggette delle
prime all'obbligo di Fornire al territorio creazioni di ele-
vata qualitd artistica per vedere confermata la propria
permanenza allo guida dello spazio-teatro e delle sue
attivito.

10 M. Gallina, Le residenze teatrali: storia e prospettive. |l testo
e stato pubblicato on line sul sito di «Ateatro» e Figura edito in F.
Biondi, E. Donatini, G. Guccini (a cura di), Nobilta e miseria presente
e Futuro delle residenze creative in Ikalia. 2013, primo movimento,
Mondaino, L'arboreto Edizioni, 2015, p. 88-93. Una prima versione
e stata pubblicata in L. Bevione e A. Camaldo (a cura di), Dossier.
Residenze Teatrali,in «Hystriox», XXVI, n. 1, gennaio-marzo 2013, pp.
27-49.
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A confondere ulteriormente la situazione contribuisce
il Fatto che la cultura delle residenze tende ad evolve-
re competenze anfibie per cui alla capacitd di condur-
re progettualitd eclettiche, mobili e territorialmente
radicate, corrisponde una parallelo copacita di inte-
razione artistica che si viene a collocare tanto all'in-
Eerno che all'esterno della realizzazione spettacolare.
Gli operatori culturali delle residenze sono, proprio in
quanto autori di progettualitd inclusive, anche “dramo-
Eurg operativi” o “processuali” che, nonostante questa
denominazione non venga loro associata, coordinano
dall’esterno e attivano dall'interno, come Fa appunto
un dromaturg, i processi culturali delle realtd cooptate.
Specularmente, gli artisti sono anche autori dei contesti
progettuali in cui si consolidono e producono le loro per-
Formance in progress. eventi sempre meno riconducibili
allo nozione di “spettacolo teatrale” perché in stato di
liquiditd permanente e simultaneomente dislocati su
diversi livelli del pratico “Fare”.

A distanza di dieci anni dal dossier di «Hystrio» e dalla
ricognizione condotta dal progetto MNobilta e miseria,
presente e Futuro delle residenze creative in IEalia 2013,
orimo movimento, il valore procedurale che condizio-
na e consente gli svolgimenti delle pratiche in residen-
za cosi come la cultura dello residenzialitd o teatro e
quello riassunto dalla nozione di “processo”. Le nozioni
di residenza “artistico/organizzativa” e “creativa/orti-
stica” hanno dimostrato una certa intercombiobilita,
come risulta dallo comune tendenza aod assestarsi su
consistenti durate temporali. Diversomente, il valore
procedurale del processo continua ad essere il perno
stabile e irrinunciabile, empirico e concettuale intorno al
quale ruota la mobilitd delle residenze. La sua centralita
e confermata dal convergere, a questo proposito, del
lessico degli artisti e di quello istituzionale, che, appun-
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to, intende per “residenza” «un luogo [...] che promuo-
va i processi creativi e alimenti la diversitd artistico»'.
La nozione di “processo” si € imposta a livello globale a
seguito dell'affermazione del Nuovo Teatro, che sosti-
tuiva alle tradizionali Finalitd produttive delle pratiche
sceniche la ricerca, i laboratori, I'invenzione linguistica,
I'inEerazione sociale e I'allargomento delle basi materiali
del teatro. Commisurata alle derive extro-teatrali delle
Formazioni artistiche e di gruppo, o nozione di “processo”
ha a lungo implicato, quale proprio correloto essenziale,
il riFiuto del “prodotto”. Rifiuto che, quanto piu ci allon-
Eaniomo dalle svolte radicali degli anni Sessaonta, tanto
piU risulta inintelligibile e avulso dal presente. Nella realtd
contemporaneq, la cultura del processo pratica, inFatti,
variote tipologie di evento, mixaggi di elementi performao-
Eivi, interazioni col pubblico. Si pud obiettare che, molto
spesso, proprio queste risultanti dei processi teatrali
non presentono le caratteristiche proprie dei prodotkti
spettacolari (Formalizzati, autonomi, rappresentabili
indipendentemente dal contesto), e vanno quindi col-
locate nella scia d'un rifiuto sistemico avvenuto ormai
oltre mezzo secolo fo.

D'altra porte, la cultura del processo ha artigionalmente
e creativamente supplito al (relativo) appannarsi delle
Funzioni produttive del Fare teatro, sollecitando soluzioni
che consentivano di continuare a convocare il pubblico
intorno a eventi vendibili e che, pertanto, ereditavo-
No alcune essenziali mansioni del sistema tradizionale.
La cultura del processo non e antitetica al Fare artistico,
del quale ha anzi moltiplicato le gamme.

11 InEesa tra il Governo, le Regioni e le Province Autonome di
Trento e Bolzano ai sensi del’ART.3 “Residenze” del D.M. 332 del 27
luglio 2017. Art. 3 - Definizioni.
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Piuttosto, si contrappone nettamente alle modalita del-
lo prassi. Teatralmente, la prassi comprende tutto cio
che si codifica in quanto tecnica e si pone, all'inizio di
OgNi NUOVO processo compositivo, come punto Fermo,
strumento sedimentato e Funzionale, base sulla quale
muoversi o da cui partire. Sotto questa angolazione, le
prassi Nnon silimitano a governare pratiche strutturote
per mestieri e Funzionali alla produzione spettacolare.
Negli ombiti dell'innovazione e della ricerca, il connu-
bio Fra enucleazioni teoriche e sperimentali immersioni
nel pratico Fare produce infatti prassi individualizzo-
Ee e “d’autore”, che, venendo riprese e imitate, diven-
gono prassi tout court. Si pensi ai metodi recitativi, ai
Eraining corporei, all'imitazione dei modelli emergenti.
Quasi opposte alle tipologie operative dello prassi sono
quelle definite dalla nozione di “progetto”. Il progetto e
«pioNo orgonico e dettaglioto per 'esecuzione di un lavo-
ro e lo svolgimento di un'attivito» (De Mauro, ad vocem).
Se le prassi escludono esitiimprevedibili e desueti che ne
richiederebbero la radicale riformulazione, i “progetti”
aderiscono a ideazioni peculiori e irripetibili, costituen-
done il concreto risvolto operativo. Mentre le prassi
realizzano I'opera scenica con strumenti rodati e noti, i
progetti definiscono ambiti, pratiche e contenuti parten-
do da combinazioni variabili di luoghi, contesti e individui
sociali, Formazioni e diverse istituzioni: culturali, teatrali,
di curo, di contenzione, civiche, educative... | progetti non
sfociono in prodotti Formalmente autonomi, ma anno-
dano lungo i loro svolgimenti esiti Eransitori e tematico-
mente connessi; successive Formalizzozioni d'una stessa
linea di ricerca, rigenerazioni performative; “crescite”.
Il porocesso, calato negli orizzonti operativi delle prassi,
Eende a risolversiin opere sceniche, mentre, veicoloto da
dinamiche progettuali, scopre in se stesso una molteplici-
Ea di esiti, soluzioni e possibilita d'intervento. Il suo Fulcro
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essenziale, nel primo caso, € il prodotto, nel secondo, la
mobilitazione esperienziale e creativa di tutte le com-
ponenti coinvolte: spazi, luoghi, persone. E cioe curatoni,
organizzatori, artisti, partecipanti, abitanti, spettatoni.
Storicamente, le connessioni Fra processo e progetto
hanno radicato Fra le possibilita del “Fare teatro” le dino-
miche artistiche e relozionali dei gruppi teatrali e, 0ggi,
manifestano le loro proprietd ideative anche attraverso
i Fenomeni della “residenzialita”.

| Eeatranti sono perfettomente consopevoli di parte-
cipare attivamente allo cultura del processo, e sonNNo
per esperienza che solo la cultura del progetto con-
sente loro di annodare e sviluppare, appunto proces-
sualmente, sollecitazioni provenienti da differenziati
contesti ed ombiti culturali. A questo punto possiomo
pero chiederci: sono altrettanto consapevoli, i nostri
Eeatranti, dei debiti contratti dal loro stesso agire nei
riguardi dei gruppi, delle avanguardie, dei Maestri degli
anni Sessanta e oltre? In ombito Fomiliore, € raro che
le memorie conservate si spingono oltre la generazio-
ne dei bisnonni. Nel mondo teatrale, Fino a che punto il
Eeatrante spinge lo conoscenza delle sue genealogie?
Certomente, i teatranti simuovono con agilitd da atleta
Fra le condizioni operative del loro vivere artistico, ma,
di queste condizioni, ricordano cosa le ha prodotte o si
limitano a riscontrare cid che le mantiene attuali?
Confrontando, negli scritti e nelle dichiarazioni dei te-
atranti, i valori, i criteri e i riferimenti espliciti si ha I'im-
pressione di muoversi in un Flusso di tradizioni-viven-
Ei-non-memorizzate dove i ragionaomenti di oggi ricalcono
un ragionare lontano nel tempo che, pero, si manifesta
attuale, non tanto perché ricordato e divenuto storia,
ma perché ripercorso e divenuto matrice di pensieni:
alveo genetico del presente.

Vale la pena Fornire almeno un esempio indicativo diquesto
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connubio Fra la dimenticanza del passato e la paradossale
vitalitd di contenuti storici non riconosciuti in quanto tali.
Nelle pagine visionarie e rigorose de Lo spazio del tea-
Ero, Fobrizio Crucioni tratteggio tre Fasi storiche. Dal
XVI al XIX secolo, I'edificio teatrale non nasce «dalle
esigenze roppresentative degli uomini di teatro quan-
Eo piuttosto dalle istanze di “immagine” di una cultura
e di una citbto»'. Nel XIX e XX secolo, «il teatro non si
confronta piu con la comunita cittadina, ma con [...]
il senso e il valore del teatro nello cultura, di cui sono
depositari un astratto Pubblico e la critica» . InfFine, in
eta contemporaneaq, il teatro si declina in quanto casa
obitato e ospitale, luogo del vivere dei teatranti: «Lo
spazio del teatro, per essere vivo, deve avere proponr-
zioni e memoria. Se non e piu il palazzo degli spettatori
o il museo dello cultura, pud essere la “casa” degli attori.
Un luogo abitato anche prima e dopo lo spettacolo, un
luogo di lavoro in cui si ha interesse a essere ospiti»'.
Fra gli oltre cinquanta Prologhiche introducono il Primo
movimento di Nobilta e miseria, il contributo del danzo-
Eore Marco D’Agostin mostra come la vita dei concetti
sopravviva al livello delle pratiche che la alimentano e
giustificano. E cid anche in assenza di memorie specifi-
che e ideali confronti con le persone che abbiono gid
Erattato il medesimo argomento. La sua critica allo me-
taFora che equipara la residenza a una casa non cita le
pagine di Cruciani, ma, Fatto ancora pivu interessante e
rivelatore di meccanismi profondi, stabilisce con queste

12 F. Crucioni, Lo spazio del Eeatro, Roma-Bari, Laterza, 1992
eN177.

13 Ivi, 0. 178.

14 1bidem.
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un dialogo potenziale e inespresso, che sta al lettore
scoprire e aggiungere agli strati del documento:

[...]lo residenza non € non dev'essere una cosa. La casa e il luogo
del conforto, inteso come ritorno al conosciuto. La residenzo,
io credo, deve mantenere un suo carattere di eccezionalitd.
«Ma tu - continua il mio amico - stai piu in residenza che a
casa tuq, e allora non bene che sia un po’ come la tua casa?».
«No», mi costringo a rispondere. Ancoro, lo casa & un luo-
Qo in cui si torno, le residenza € un luogo in cui si va. La
propria permanenza in quel luogo [...] ha un caraottere
di transitorietd, cosi come la Fase del processo di lavoro
che |i sviluppero. In residenza non Faccio uno spettacolo,
in residenza Faccio un passo avanti nella sua creazione,
sono in stato di transito creativo, di passaggio appunto.’™

Il pensiero di Crucioni Fiorisce negli interstizi delle tro-
sFormazioni storiche, quello di D’Agostin sonda le interfe-
renze Fra esperienza artistica e linguaggio dimostrando
la straordinaria vitalitd culturale delle “tradizioni-viven-
Ei-non-memorizzate”.

I mutomento permanente e di Fondo che accompagna
come un basso continuo le vicissitudini del teatro Fra
I'ulEimo Novecento e il Terzo Millennio non e costituito
dall'emergere di un nuovo organismo produttivo di No-
Eura antropica, ma dalla crisi, prima o poi sincrona, di
EUELi gli organismi produttivi che, passondo dalla com-
pagnia agli Stabili, dagli Stabili ai gruppi, hanno garan-
tito nel Eempo salde connessioni Fra le strutture e gli
esiti dei processi creativi del teatro. Assistiomo oggi alla
disgregazione/sostituzione del sistemao-teatro inteso
in quanto alveo genetico preesistente agli spettacoali,

15 M. D’Agostin, Che cos’e una residenza?, in F. Biondi, E. Do-
natini, G. Guccini (a cura di), Nobilta e miseria, presente e Futuro
delle residenze creative in IEalia. 2013, primo movimento, cit., p. 75.
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matrice indifferente e rigida, processo ripetitivo e im-
plicante i caratteri generali dell'opera realizzato. Le
nuove soluzioni - Fra cui le residenze e il sistema delle
coproduzioni - non descrivono infatti dei modi di pro-
duzione e le loro prassi interne, ma, piu genericomente,
dei contesti di relozioni e attivitd. A partire dai primi
onni ‘80, gli artisti di teatro hanno avvertito I'esigenza
di Frapporre Fra I'ideazione e la realizzazione dell’opera
una pellicola intermedia, una specie di plocenta che si
sostanziasse assieme all'organismo scenico, Fornendogli
una struttura di riferimento in progress. Si tratta del
progetto, che, nella cultura del “nuovo Eeatro post-nove-
centesco”, risarcisce la dissoluzione del sistemao-teatro
definendo di volta in volta una vasca di decantozione
esperienziale in cui la pratica del processo incontra i
suoi destinatari. Oggi il mondo-teatro Fluttua su uno
sfondo istituzionale che lo consente senza incarnarlo - e
cioe procede da progetti che presuppongono contesti
operativi e istituzionali, ma non vengono direttomente
emaonati da questi stessi contesti, come era piuttosto il
caso delle comiche compagnie, degli Stabili, dei gruppi.
D'altra parte, proprio questa Fragilitd, mi sembra, € la
rogione della loro bellezza.

*k*

Non & eccessivo pensare che le residenze stiono mutan-
do il modo di pensare la creativitd da parte dei teatranti.
Allo stesso modo, non & eccessivo temere che lo rete
complessiva delle residenze possa venire Fortemente ri-
dotta in quanto garante d'un bene immateriale e Fragile
come la tensione a dilotare e a mettere globalmente in
gioco, attraverso processi di ricerca e relazione, I'atto
del Fare artistico. Un atto propedeutico all'opera, ma
estraneo allo costruzione di grandi eventi; necessario-
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mente esperienziale, ma non necessariomente Fobbrile;
destinato a compiersi nella dimensione della lunga durata
e non in quella dellimmediato riscontro. Le residenze
stonno investendo risorse economiche e umane, iNdivi-
duali e collettive, nella Facolta di crescita degli artisti e
delle orti, intendendo con “crescita” non gid sviluppi in
Fase di superamento permanente, ma il tenero apparire
di cio che e oggettivamente nuovo perché nascente.
La produzione non € un obbligo delle residenze, mentre
lo e lo ricerca artistica. Come difendere, in questo inter-
minabile periodo di sacrifici, I'idea che quote, pur inFini-
Eesimali, dei bilonci dello stato e degli Enti Locali vengono
destinati alla condivisione e alla crescita di Facolta di
lusso dell'essere umono? Una motivazione Forte riguarda
le caopacita diinseminazione delle attivitd residenziali che,
proprio perché sgonciate dalla Finalita essenziolmente
produttive, che le chiuderebbero in circuiti di carattere
ludico e commerciale, hanno modo di toccare e intrec-
ciare, strato dopo strato, pezzo dopo pezzo, Quasi per
cerchi concentrici, collettivitd artistiche e contesti di
vita sociale. Nell'lambito di questa dinamica antropicao, le
residenze mantengono viva la consapevolezza che ogni
persona coopera al mutamento dell’esistente ed &€ capo-
ce di produzioni immateriali (mnemoniche, esperienziali,
di pensiero...). Finalitd che rivaluta le nozioni di ricerca,
sperimentazione, laboratorio e processo, estraendole
dal lessico novecentesco e portaondole a significare dino-
miche necessarie che sostituiscono all’ansia del produrre
lao cura condivisa della Facolta di Fare.
«Necessariomente» - scrive Graomsci in un appartato
articolo dello sua intensa produzione giornalistica - «l'or-
ganizzazione come Forma nuova di civiltd, da luogo nella
sua evoluzione, a tutte la manifestazioni della vita di
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relazione Fra gli uomini»'. Fra le interazioni della vita
organizzatao, la cultura e I'arte Finiscono dunque per
conquistare postazioni staccate dalle prassi esistenti
e percorse dalle promettenti energie di chi agisce ri-
conoscendo nella relazione con I'alero da sé - germe
essenziale tanto del teatro quanto della societd - un
valore dirimente e Fertile.

*k*

Collaborando alle edizioni del progetto residenziole Ereti-
cicondotto dall’'Arboreto e dalla Corte Ospitale di Rubie-
ra ho individuato quattro tipologie di artisti partecipanti.
Ognuna di queste presenta caratteristiche che, da un
loto, prefigurano diverse modalita di sviluppo al livello
delle pratiche artistiche e nel contesto delle interazioni
sociali, dall'altro, Eendono a combinarsi trasversalmente
ogli ombiti, intrecciondo, ad esempio, cura del processo
creativo e maturazione professionale, immaginario mo-
Eerico e concettualita postmoderna.

Cisono i portatori d'acqua lungo la via di Domasco. Que-
sti percorrono con consapevole pazienza il luvogo dellillu-
minazione, sapendo pero che il loro destino non prevede
accecomenti e visioni, rotture clomorose e I'inizio d'una
nuova vita. Quello che possono Fare e portare 'acqua,
dando soccorso ai compagni che vioggiono lungo la stes-
sa strada e Forse avranno la sorte di restare, prima o
poi, abbaglioti dalla luce della scoperta. Si Eratta di una
Eipologia essenziale e determinante per la crescita diun
ombiente Fertile. Alle residenze, in questo caso, non si

16 Antonio Gramsci, Gli spettacoli. “Arsenaleide’, in «L'Avoantil»,

11 giugno 1918, p. 3.



chiede di colloborare ol compimento di singoli percorsi o
alla costituzione di un nuovo ensemble, ma di contribuire
allo Formulazione di ulteriori colloborazioni intellettuali,
artistiche e di disseminazione sociale condotte, in pro-
spettiva, dagli stessi partecipanti.

Ci sono poi gli artisti. Coloro che sonno di essere - o di
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dover diventare - “drammaturghi”, “performer”, “donzo-
Eori”, “attori”, “registi” eccetera. In questi casi, il parte-
cipante, pur accettondo di dilozionare nel Eempo la sua
Eraiettoria professionale, tende a ricavare dai contatti,
dalle impressioni raccolte e dalle conoscenze acquisite
elementi utili allassestomento di tecniche, all'individuo-
zione di poetiche. Allora, quello che accade nel presente
della residenza si trasforma in vista d'una attivita Futura.
Non dimentichiomo la tipologia degli artigioni. Denomino
cosi coloro che procedono abbaglioti dai contenuti puro-
mente materiali diidee che Faticano ad ambientarsi nella
realtd del lavoro artistico. Da un lato, sono troppo “idee”
per scendere a compromessi con la realtd, dall’altro,
sono troppo materiali per venire manipolate, aggiustate
e riviste nello virtualita del pensiero. Per gli artigioni, il
lovoro prospettato dalle attivita in residenza pud di-
ventare un contesto di scontri continuamente oscillonti
Fra Fallimento e seduzione poiché la Fascinazione che la
materialitd dell'idea esercita su chi la concepisce tende
o rompere i confini e comunicarsi per contagio.

InFine, viene la Eipologia dei narcisi. E cioe di coloro che
si specchiono nel Flusso delle argomentazioni sviluppate
dall'interlocutore e che reagiscono alle sue proposte
proponendo cio che hanno visto in esse, vale a dire ['i-
stontoneo adattomento operato dalla loro stessa opera
di assimilozione concettuale. | narcisi Fanno delle resi-
denze un palco su cui osservare dal vivo le tenacissime
dinamiche del pensiero postmoderno. Per questo vorrei
offidare lo loro descrizione a un brano della Trilogie der
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Entgeiterung dove Menasse descrive la Figura di Leo
Singern, 'eterno pensatore che rinuncia alla “vita” per la
necessita di un'opera Filosofica che non vedra mai la luce:

Riferiva cid che aveva scritto, ma in realtd era cid che avrebbe
voluto scrivere, se solo avesse potuto. Sviluppava davantia lei
Eesi come se si trattasse dei risultati dilunghi e dolorosi processi
diriflessione, in verita glierano venutiin mente solo in quel mo-
mento. La sua opera Faceva progressi solo mentre ne parlava,
ma allo stesso tempo Nnon ne Faceva per niente, giocché tutto
cio che veniva detto era poi di nuovo perso e dimenticato!

Le residenze non mutano chi vi partecipa, ma se ne Fanno
mutare Fornendogli strumenti di crescita individualizzota
che antepongono il principio dell'ascolto allapplicazione
di un metodo.

Gerardo Guccini

Insegna Drommaturgia e Teorie e Tecniche dello composizione
drammatica all'Universitd di Bologna. Nel 1995 Fonda con Cloudio
Meldolesi il semestrale «Prove di Drommaoturgio. Rivista di inchie-
ste teatrali». Dal 2002 ol 2015 & Responsabile Scientifico del CIMES
(Centro di Musica e Spettacolo - Universita di Bologna). Nel 2012,
Fonda con Matteo Casaori la collona in rete «Arti della performan-
ce: orizzonti e culcure» (AMS Acta). Dal 2018 al 2021 & Responsabile
Scientifico del Centro teatrale La Soffitta. | suoi studi riguardano
il Eeatro del Settecento, gli aspetti spettacolari dell’'opera lirica e
lo drommaturgio contemporaneo, con particolare riferimento al
Eeatro di narrazione. A questo proposito, vanno ricordati gli studi e
le inizioGive intorno ai teatri e alle drammaturgie di Ascanio Celestini,
Emma Dante, Marco Balioni, Marco Paolini, Matei Visniec, Saverio

17 R. Menaosse, Trilogie der Entgeisterung (1995), cit. in V. Ser-
ro, La “missione” dell'intellettuale Fra impegno e poarodia. Alcune
considerazioni sull'opera di Bertolt Brecht e di Robert Menasse, in
«Between», vol. V, n. 10 (Novembre 2015), p. 15.

O3



La Ruina, Stefano Massini, Marco Martinellie Mariono Dammacco.
Guccini ha collaborato come dromaoturg con Marco Poolini, Marco
Martinelli, Elena Bucci e Marco Sgrosso. Fra i numerosi progetti ide-
ati e condotti nelllombito delle iniziotive pubbliche del Dipartimento
delle Arti ricordiomo i convegni sul postdrammatico, sull’autore in
quanto performer e sullo performance operistico.
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Tra passato e Futuro
di Alessandro Toppi

In premessa

Dal 12 ottobre 2013 al 15 marzo 2015 e avvenuto un Fatto
inedito per I'ltalia teatrale: rappresentanti delle istituzio-
ni locali e nazionali, Eecnici, organizzatrici, curatori, teo-
Eranti, critici, studiose e studiosi universitari si sono piu
volte ritrovati per ragionare sulle residenze. Partito da
un Fatto accadente (spazi di natura molteplice diventati,
in Forme diverse, case d'artisti), il gruppo ha alimentato,
innervato, accompagnato e inaugurato I'elaborazione
di un articolo del Decreto Ministeriale, il numero 43, che
le residenze infine le ha messe a sistema. Tant'e: c'e una
pubblicazione, irrinunciabile per gli interessati, che testi-
monia l'intero processo: e stata editata da L'arboreto,
si intitola Nobilta e miseria, consta di due volumi, ha 456
pagine complessive', si apre dichiorando la voglio di com-
porre un «Mosaico» attraverso «il riconoscimento delle
diversito» esistenti e si chiude col commento all'inter-
vento ministeriale che, questo mosaico, lo inquadra per
legge. Risfogliore adesso quei libri significa re-imbattersi
in un groviglio di speranze ed ipotesi, di suggerimenti e
mancanze, di dubbi e slanci ideativi. E significa ripren-
dere contatto con un sentimento che allora emergeva
costaonte, pur mutondo ogni volta la Eemperatura del

18 F. Biondi, E. Donatini, G. Guccini (a cura di), Nobilta e miseria
presente e Futuro delle residenze creative in Italia. 2013, primo mo-
vimento, Mondaino, L'arboreto Edizioni, 2015; Id., (a cura di), Nobilta
e miseria presente e Futuro delle residenze creative in Ikalia. 2014-
2015, secondo movimento, Mondaino, L'arboreto Edizioni, 2016.
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proprio destarsi: I'ansia di stabilire un rapporto efficace
Era la pluralita delle esperienze residenziali gid in otto e la
regolomentazione poi realizzata dal Ministero. Insomma,
come Fara la politica a mettere tutte noi, e tutti noi, in
un solo capitolo? Nobilta e miseria esprime quest'inter-
rogativo di continuo, da un lato ribadendo la natura
proteiforme delle residenze'’, dall’altro temendo che le
regole del gioco (e dunque la definizione dei soggetti,
dei contributi e dei criteri per ottenere il sostegno) si
riducessero a un'’addizione numericao.

Vale la pena chiedersi se I'ansia provata anni Fa Fosse
giustificata.

19 Si parla di «prisma» e «moltitudine», vengono evocate la
leggerezza e la molteplicitd delle Lezioni omericane di Calvino, le
definisce «realtd non omologabili» Silvia Godelli, allora Assessore al
Mediterraneo, Cultura e Turismo della Regione Puglio mentre «si
Erotta di luoghi specifici, con una propria botanica, geologia e un
proprio tessuto sociale» afferma Luigi D’Elio; sono invece un'espe-
rienza polverizzata per Massimo Conti mentre Roberta Nicolai parla
di «Fluiditd e mutevolezzox» per cui c'e bisogno di «mettere radiciin
questa molteplicitd senza necessariomente cercare di uniformare
il panoramo». In F. Biondi, E. Donatini, G. Guccini (a cura di), Nobilta
e miseria presente e Futuro delle residenze creative in Ikalia. 2014-
20175, secondo movimento, Mondaino, L'arboreto edizioni, 2016, pp.
36-52,72 e 75.
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Rioensando al passato

Va scritto subito: I'articolo 43 ha molti meriti. Chiede
(ed e una novita) sincronia e colloboroazione tra Stato
e Regioni®, da un lato imponendo una prassi di cofinan-
ziomento e confronto, dall'altro dichiarando impor-
Eonza delle residenze nel sistema dello spettacolo dal
vivo. OFFre una prospettiva triennale (un Eempo medio
ciog, che e la durata minima per poter dare spessore
alla propria Funzione) e rende eterogenee le possibi-
litd d'intervento, che variono dall'accompagnamento
produttivo allo Formazione del pubblico. Rende chiari
Ere obiettivi, considerati irrinunciabili: la mobilitd e la
permanenza degli artisti nei luoghi, la valorizzazione
delle giovani generazioni, I'immissione in circuito di lessici
inNovativi. Ancora: pretendendo esperienza amministro-
Eiva e artistica da parte di chi gestisce una residenza
separa con rigore professionisti e amatoriali e - in tempi
di teatralitd da metropoli, per cui contano soprattut-
Eo le citta piu vaste e le strutture piu grondi - ratifica
I'importaonza del decentromento. Quartieri periferici,

20 «L'intesa e gli accordi di programma previsti per le Residenze
introducono un nuovo paradigma che, opplicato Fino a oggi a un de-
Eerminato e ben identificaoto segmento del sistema dello spettacolo,
rappresenta nello stesso tempo un programma di policies, un inno-
vativo approccio metodologico nella cooperazione inter-istituzionale
e nel co-Finanziomento, un'opportunitd inedita di orientomento ai
risultati e uno strumento di governance potenzialmente applicabile
ad altri ambiti per un piu efficace raggiungimento di alcuni degli
obiettivi strategici del sostegno pubblico allo spettacolo dal vivo»
scrive Donatella Ferrante ne La pubblica amministrazione oltre i
silos. Nuovi strumenti per gestire la complessita in M. Caporale, D.
Donati, M. Gallina, F. Ponozzo (a cura di), Le politiche per lo spetta-
colo dal vivo Era Stato e Regioni, Milano, FrancoAngeli, 2023, p. 53.
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onche. Anche piccoli paesi, borghi e microcosmi che il
Eeatro altrimenti non lo vedrebbero mai. Di piu: I'impres-
sione e che l'articolo dedicato alle residenze - pur non
immune dalla necessita istituzionale di motivare ogget-
Eivomente I'uso del denaro pubblico stabilendo obblighi
quantitativi - invada (e inFluenzi) meno le prassi rispetto
0 quanto accade con albri segmenti della Filiera teatro-
le. Dimostrata storicita e un totale minimo di giornate
di residenza annue, spazi adeguatomente attrezzati e
parometri contrattuali, numero di compagnie ospitate
e percentuale di biloncio dedicata agli artisti. Poco altro.
Potremmo parlare di una legislozione leggera?'. Eppure
ci sono almeno due aspetti che possono essere rimessi
in discussione. Per quanto concerne il primo mi aiuta la
considerazione che, in Nobilta e miseria, a un punto Fa
Clara Cottino, direttrice del CREST di Taranto: «A Eutti
piacerebbe prefigurare il Futuro, vivere in un Paese in
Cui le amministrazioni seguono i percorsi Fatti e Finan-
zino e legiferino di conseguenza»?. L'impressione e che
invece di valorizzare la biodiversitd residenziale gia in
atto sia stato scelto un modello-tipo di residenza cui
sarebbe stato possibile poi adeguarsi. Conseguenze?

21 Occorre «delineare una cornice che deve essere sufficien-
temente elastica per consentire Flessibilitd ma che deve anche defi-
nire Finalitd e obiettivi condivisi» auspica Donatella Ferrante, allora
Dirigente Attivitd di Danza e Teatro del MIBACT; c'e la necessita di
«lasciare libere le residenze da norme e regolomentazioni - 0 pos-
sibilmente di normarle quanto basta per garantire il Finanziomento
pubblico o privato» ribadisce llaria Fobbri, Responsabile Settore
Spettacolo e Progetti Speciali per la cultura di Regione Toscana.
In F. Biondi, E. Donatini, G. Guccini (a cura di), Nobilta e miseria pre-
sente e Futuro delle residenze creative in IEalia. 2014-2015, secondo
movimento, Mondaino, L'arboreto Edizioni, 2016, p. 43 e p. 79.

22 Wi, p. 64.
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Si pensi allo necessita di creare raggruppomenti, che
e una priorita del Decreto Ministeriale Fin dal 2014% e
che ha chiesto a soggetti troppo piccoli per risponde-
re ai minimi di attivita richiesti di unirsi, generaondo cosi
dei network variabili, momentonei e di scopo. Viene da
domandarsi quanti davvero colloborerebbero se non
Fossero costretti dai numeri. E il secondo punto? Tenendo
presente che I'ltalio ha una moppa della sperimentoazione
squilibrata (il 73% delle realtd dedite alla ricerca e all'in-
novazione riconosciute dal MIC nell’'ultima triennalita
abita il Centro-Nord) e che il ropporto tra produzione e
distribuzione si sfibra ulteriormente man mano che ci si
dirige dal centro ai margini del nostro assetto teatrale,
viene da dire che non si e tenuto conto delle diversita
di contesto (politiche, economiche, territoriali)** che
differenziono internomente il Paese: «Chi ha un sistema
regionale gid strutturato ha una negoziabilitd sugli arti-
coli dedicati alle residenze e gli artisti vi possono porre
una certa Fiducia. Tutto questo perd diventa insensato

23 «ll decreto Forniva uno stimolo all'integrazione tra imprese
del settore dello spettacolo: il 10% circa dei soggetti si € unito in
nuove Forme imprenditoriali. Nel corso del triennio andranno seguiti
con particolare attenzione i processi di integrazione, perché siano
efFfettivi, sostanziali e non puramente strumentali ai Fini del Finan-
ziomento pubblico» silegge, ad esempio, nella Relazione - Il decreto
del 1°luglio 2014: il lavoro della Commissione Teatro nel primo anno
di applicazione, con alcune raccomandazioni e proposte di modifica
del provvedimento, redatta dalla Commissione Prosa.

24 «Le residenze sono legate al territorio e al paesaggio nel
quale si insediono e per questo sono plurali» sostiene, non a caso,
Franco D'lppolito, allora Coordinatore della cabina di regio regionale
progetti strategici dello Regione Puglio. In F. Biondi, E. Donatini, G.
Guccini (a cura di), Nobilta e miseria presente e Futuro delle resi-
denze creative in IEalia. 2014-2015, secondo movimento, cit., p. 32.
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per chi non abita nelle “regioni giuste”, perche in certi
luoghi i meccanismi di rappresentanza non Funzionono»?
nota Attilio Scarpellini. Basta un dato: le regioni che at-
tualmente prevedono attivitd di residenza sono 18 ma
soltanto 7 (il 38%) hanno sia un Centro di Residenza che
Residenze di Artisti nei Territori e, di queste, una sola (la
Puglio) € al Sud?. D'altronde, per dirla in modo piu diret-
Eo: gestire una residenza dove ci sono un Nazionale, un
paio di TRIC, due o tre Centri di Produzione, uno o piu
Festival di rilievo nazionale o internazionale, un Circuito
che svolge dignitosomente il suo compito e comunque
un ombiente teatrale, una societa teatrale, € la stessa
cosa che gestire una residenza dove tutto questo non
c'e? Per I'articolo ministeriale pare di si. Ancora: la qualita
e la continuita dell'interlocuzione con le amministrazioni
locali, lo presenza o I'assenza di un'economia privata di
supporto, la puntualitd o i ritardi nei pagomenti pubblici,
I'emissione regolare o ritardata dei bandi di riferimento,
I'esistenza o meno diun Osservatorio in loco che analizzi
in vicinanzal'impatto effettivo delle attivita svolte. Sono
elementi che determinano un'eterogeneita circoston-

25 Wi p. 51

26 In particolare, Facendo riferimento all’'ultima mappatura
ministeriale: hanno sia un Centro di Residenza che Residenze per
Artisti nei Territori Emilioc-Romagno, Lazio, Lombardio, Piemonte,
Puglio, Toscana, Umbria. Honno il solo Centro di Residenza Compa-
nio, Marche e lo Provincia Autonoma di Trento e Bolzano. Hanno
invece solo Residenze per Artisti nei Territori Abruzzo, Basilicatao,
Calabrio, Friuli-Venezia Giulio, Liguria, Sordegnao, Siciliao e Veneto.
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ziale concreto?, che impatta sulla vita di una residenza
ma di cui né 'articolo del Ministero né il confronto per-
durante tra Stato e Regioni si Fanno carico in maniera
adeguaota. Tant’e, si arriva al paradosso o all'assurdo
per cui una Regione pud essere Finanziata dal MIC per
orgonizzare convegni o attivitd di monitoraggio sulle
residenze italiane mentre, nel contempo, manca ai pro-
pri doveri nei confronti delle realtd del suo territorio,
rinandando da anni i pagamenti dovuti. Dimmi insomma
quanto Fai. Che come lo Fai e un altro discorso.

27 Occorre prendere atto che «c'e un pezzo d'ltalia che non ce
la Fa» sostiene Settimio Pisano, che poi - annotato che la questione
non riguarda «solo il sud» - s'interroga sul perché: «Evidentemente
per alcuni territori gli attuali modelli di istituzioni artistiche sono
insostenibili. Ma & davvero soltanto un problema di mancanza di
risorse adeguate e di cattive politiche di alcune regioni? Siomo certi
che anche in presenza delle necessarie risorse statali e regionali e
di una migliore gestione del settore, alcune regioni riuscirebbero a
sostenere I'attuale modello di Teatro Nazionale o di TRIC? Non tutte
le regioni devono necessariomente avere una vocazione tale da
esprimere un Teatro Nazionale, ma e possibile che una parte cosi
ompia del paese rimanga priva della possibilitd di esprimere una
istituzione artistica di rilevanza nazionale? Un'istituzione in grado
di attenuare le asimmetrie territoriali di pluralita dell'offerta arti-
stico, un altro dei gravi problemi emersi con Forza negli ultimi anni:
in diverse regioni italione e infatti in atto un'omologazione senza
precedenti, completomente schiocciata su una proposta com-
merciale, che & I'unica in questo momento in grado di sostenersi
grazie al botteghino» scrive in Riequilibri(sm)o Eerritoriale, in M.
Caporale, D. Donati, M. Gallina, F. Panozzo (o cura di), Le politiche
per lo spettacolo dal vivo tra Stato e Regioni, cit., pp. 55-56.
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Appuntando questioni Future

C’e un documento che serve per tematizzare con pivu
consapevolezza il domani. E il Monitoraggio delle Resicen-
ze Artistiche di Fondazione Fitzcarraldo e, in attesa del
report sulla prima triennalitd post-pandemica, prendo
in esame i dati relativi al 2019, ultimo anno pre-covid?.
Fitzcarraldo comincia elencando i volumi di attivitd degli
Artisti nei Territori (3.160 giornate di residenza complessi-
ve, 215 progetti, 69.000 euro di budget medio) e dei Centri
di Residenza (3.217 giornate, 2014 progetti, 315.000 euro
di media) poi analizza modalitd di svolgimento e output
dei progetti; le collaborazioni con altri soggetti (Eeatrali
e non), il numero di residenze-trompolino (compagnie e
artisti emergenti), le reti con residenze nazionali e inter-
nazionali, le relozioni con scuole e universitd, la struttura
omministrativo, I'assetto gestionale, i criteri di spesa.
Emergono alcune dinamiche in atto. Due m'interessano
molto.

Lo prima.

Do sempre ci si divide su identita e Funzione di una resi-
denza: € un atelier o un luogo di prova? Funge da enclave
o da ofFicina in cui mettere a punto la composizione?
Insomma, vi si Fa ricerca pura o si ottengono le condizioni
di cui necessitano artisti e compoagnie avviate al debut-

28 Gruppo di ricerca: Luisella Carnelli (supervisione scientifica),
Simone Seregni, Elettra Zulioni. Il monitoraggio, realizzato attraver-
SO un questionario somministrato online nei mesi di giugno e luglio
2021 ai titolari di Residenza Artistica prende in esame la triennalita
2018-2020. Le regioni interessate sono 15, le residenze monitorate
45 su 57 (9 Centri di Residenza e 36 progetti afferenti agli Artisti
nei Territori, pari nel complesso al 79% delle residenze del sistema)
e il report e leggibile all'indirizzo wwuwi.residenzeaortistiche.it
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Eo? La residenza «perde il suo senso nel momento in cui
diventa una modalita produttiva» affermava dieci anni
Fa Fabio Masi, va intesa invece proprio «come una prassi
produttiva, e come il risultato della mancanza di uno
spazio nel proprio territorio» diceva Marina Dammacco;
e l'occasione in cui «prendersi il lusso dello contemplo-
zione» sosteneva Marco Valerio Amico, e «ospitalita di
un periodo produttivoy sottolineava invece Licia Lanerao;
le residenze svolgono «una Funzione di potenziomento
dello creazione, tuttavio non strettomente connessa
neé necessaria al risultato» spiegava Graziono Grazioni,
attenzione tuttavio - avvertiva Andrea Porcheddu -
perche si stanno trasformando in «un modo per pro-
durre senza soldi»?’ 0 a basso costo. Come stanno ora le
cose? Fitzcarraldo dice che silavora soprattutto a uno
spettacolo. Ideazione, implementazione e Finalizzazione
di un'opera rappresentano infatti il 56% delle attivita
svolte nelle Residenze per Artisti nei Territori e il 66%
delle azioni nei Centri di Residenza mentre i percorsi
Formativo-pedagogici sono atti di minoranza.

Se questa propensione dovesse essere confermata, pivu
che costituire un'alternativa al sistema produttivo le re-
sidenze ne diventeranno parte assorbita dunque, anche
se a loro modo: preservando, per quel che potranno,
I'irrinunciobile d’'un processo creativo (Uno spazio ade-
guato a disposizione, un tempo piu lento, 'accumulo dei
Eentativi e la possibilita dello spreco, I'opportunita dell’er-
rore e della messa in discussione di s€ o dello materia
Erattata) e Fungendo tuttavia da Eoppa integratain un
percorso che per Finalita ha lo spettacolo. Se da un loto

29 F. Biondi, E. Donatini, G. Guccini (a cura di), Nobilta e mise-
ria presente e Futuro delle residenze creative in IEalia. 2014-2015,
seconoo movimento, cit. pp. 63, 37, 115, 38, 36 e 64.



questo le salvera dal rischio di ridursi in «un apparato
di minoranza»* che, al netto degli impatti territoriali,
non incide artisticamente all'esterno?®’, dall'altro ci toc-
cherad rintracciore, sostenere o inventare altri contesti
d'eccezione, differenza e distacco® in cui lo-studio-per
lo-studio (professionalizzato o professionalizzante) sia
ancora ritenuto essenziale. Chi li Fard nascere? Dove sor-
geranno? Con quali soldi? E come li chiomeremo stavolta?
La seconda.

30 L'espressione & di Andrea Porcheddu. F. Biondi, E. Donatini,
G. Guccini (a cura di), Nobilta e miseria presente e Futuro delle
residenze creative in Italio. 2014-2015, secondo movimento, cit., p.
98.

31 Presentare i propri lavori «& il Fine di chi Fa teatro perché,
al dila della ricerco, c'& bisogno di avere una risposta dal pubblico»
afferma Roberto Castello. /vi, p. 37.

32 Viene in mente un passo di Teatri, societa e modi di pro-
ouzione di Ferdinando Taviani: «Non si insisterd mai abbostanza
sull'importanza che ha il separarsi per la crescita della vita arti-
stica e culturale, e quindi per I'incremento della socializzazione e
dell'integrazione traomite differenze significative. La separazione,
inFatti, non & mai assoluto. Le enclaves sono indipendenti, ma trag-
gono le loro risorse materiali e spirituali dal territorio circostante.
Solo che di esso non sono semplici porzioni e non Nne assumono tut-
te le regole. Elaborano e conservano (quindi anche trasmettono)
propri ordinamenti, una propria peculiore risistemazione del reale.
Non propongono un'alternativa, ma sono un’'alternativa. Le teorie
offrono visioni a cui orientarsi, i territori indipendenti sono luoghi
in cui orientarsi. Quel paradigma, o cliché del pensiero, che porta
a pensare che ogni azione artistica innovativa sia il risultato di una
poetica non tiene conto del Fatto che per orientarsi a una nuova
visione occorre un territorio sufficientemente separato dal teatro
ordinario, sufficientemente indipendente per permettere la pratica
della differenzox. In F. Taviani, Le visioni del teatro. Scritti sul teabro
dell'Otto e Novecento, a cura di Mirella Schino, Roma, Bulzoni, 2021,
p. 321.
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Fitzcarraldo definisce nel report i cosiddetti «aombiti di
attivicox. Il 64% € multidisciplinare (era il 46% nel 2015),
il 18% ha per oggetto la prosa (il 36% nel 2015), il 16% la
danza (10% quattro anni prima), il 2% il circo (era I'1%).
Al netto delle etichette generiche, curatrici e curatori
sembra che stiano collettivomente marcando una scelta
poetica coerente non solo con le linee che dominano le
proposte sceniche italiane ed europee piu recenti ma
onche con i parometri con cui viene stilota gran parte
dei bondi a sostegno di una produzione o0 un evento:
penso, ad esempio, all'ibridozione (anche tecnologica)
dei lessici. Da critico, a Futura memoria, mi tocca dunque
chiedere e chiedermi: le residenze staonno dettondo una
propria tendenza in maniera indipendente (sostengono
cio in cui credono veramente), come auspicava Roberta
Ferraresi nel 2015%, o seguono la corrente? Finanziono
il meglio o cio che Funziona al momento? Lavorano di
prospettiva, anche e soprattutto in controtendenza,
o stanno subendo (e subiranno) i riverberi delle mode?
InFine - scritto che solo il 22% dei contratti stipulati &
o tempo indeterminato e che dunque anche nelle resi-
denze c’e la Frommentarietd lavorativa, la precarieta
economica (e dunque I'assenza di dignitad professionale e

83 Intervenendo sulla Figura del curatore Ferraresi afferma
che «i curatori, nei settori dell’arte, non sono sempre stati legati
all'ente dal quale vengono assunti e la loro Funzione & trasversale
e transitorio. Queste peculioritd permettono loro di brandizzare,
scoprire, lanciare nuovi talenti. Nel contesto delle arti performative,
invece, il curatore silega e ha un rapporto elettivo con un territorio
specifico. Forse anche il curaotore teatrale potrebbe iniziore ad
avere |'obiettivo di imporre tendenze, travalicondo la dimensione
locale». In F. Biondi, E. Donatini, G. Guccini (a cura di), Nobilta e mi-
seria presente e Futuro delle residenze creative in ltalia. 2014-2015,

secondo movimento, p.104.



diritti) che contraddistingue per intero il settore; scritto
che le relazioni con gli altri soggetti sono ancora rare®
(né risolve il problema I'accordo dell’aprile 2023 tra le
residenze e Ploteq, la Fondazione che riunisce Nazionalie
TRIC: sforzo apprezzabile, ma I'intesa al momento e una

34 Gid nel 2015 Graziono Grazioni sosteneva che «le residenze
sono processi legati a un'osmosi con Circuiti e Teatri Nazionali e se
si vuole in qualche modo Formare il pubblico si deve pensare a come
le residenze roppresentino la possibilitd di creare una dialettico» e
Fabio Biondi ribadiva: «E importante gid pensare a come costruire
dei pontitra il dentro e il Fuori delle residenze, cioe rispetto al resto
del sistema teatrale italiono». E Dino Sommadossi aggiungeva poi
che «la chiave di volta € riuscire a incidere sulla realtd, a sostenere
cioé I'innovazione, a imporla e a Farla arrivare al pubblico nei cir-
cuiti, nel luogo dove il pubblico c’e (nel teatro, dove si consuma lo
spettacolo dal vivo). Solo se riusciremo in questo intento avremo
lo Forza per consolidare e legittimare il sistema delle residenze».
In F. Biondi, E. Donatini, G. Guccini (a cura di), Nobilta e miseria pre-
sente e Futuro delle residenze creative in Italio. 2014-2015, secon-
do movimento., cit., pp.120-123. Ebbene, a distanza di anni siomo
ancora lontani da una «sistematizzazione» tra i soggetti, come la
chioma Lucio Argano: «ll mondo dello spettacolo dal vivo procloma
retoricomente la necessita di Fare sistema ma in realtd rogiona “a
silos”, soprattutto allinterno degli stessi ambiti. Per esempio, uno
dei Fenomeni piu interessanti &€ quello delle Residenze, situate in
molti Eerritori. Sono esperienze di grande valore sul piono artistico,
orgonizzativo, della valorizzazione di giovani talenti, ma anche di
relozione con la dimensione sociale e culturale locale. E sono pure
un loboratorio istituzionale nella cooperazione tra Stato e Regio-
ni, giovandosi di un accordo di programma. Eppure gran parte di
loro sembrano costrette a un lavoro quasi autistico, moncondo di
connessioni virtuose con gli altri attori settoriali, i quali per lo pivu
le ignorano (salvo sfruttarne qualche produzione)s. L. Argono, A
proposito del Codiice dello Spettacolo. RiFlessioni (generali) attorno
alla legge 175/2017, alla Delega ol Governo in materia di spettacolo
dal vivo, in M. Caporale, D. Donati, M. Galling, F. Ponozzo (o cura di),
Le politiche per lo spettacolo dal vivo Era Stato e Regioni, cit., p. 64.
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lettera d’intenti non vincolonte®*) - ci sono due aspetti
che meritano un pensiero ulteriore e che hanno a che
Fare, rispettivomente, con I'ingresso e 'uscita.
L'ingresso ovvero: come vengono scelti teatranti e
compagnie? Sarebbe lecito attendersi I'assiduita dello
scouting (inabissarsi nei sottoscala dell’'off, setacciore
I'inFrequentato in cerca dell'impensabile) tanto quanto
sarebbe lecito attendersi un uso significativo di bondi
e call pubbliche - Utili anche per moppare 'ombiente
- e invece I'avanscoperta ha pesato solo il 10% per le
Residenze per Artisti nei Territori e il 6% per i Centri di
Residenza mentre bandi e call hanno determinato il 31%
(Artisti nei Territori) e il 27% (Centri di Residenza) degli
accessi. Il mezzo preferito & invece la chiomata diret-
Ea (63% con gli Artisti nei Territori; 59% per i Centri di
Residenza). Meglio sarebbe, mi pare, una compresenza
riequilibrata dei mezzi di selezione, perché se € vero
che la chiomata diretta € una doverosa assunzione di
responsabilitd di chi gestisce una residenza (dice della
propria idea di teatro e afferma pubblicomente come e
su chi il denaro viene investito) e altrettanto vero che,
se in Futuro dovessero ridursi bandi e call, 'opportunita
residenziale diverrebbe un'esperienza saltuaria per chi
e Fuori dal giro, non Fa gid parte di reti o crocicchi o non
ha bevuto con te la solita birra stondo assieme a cena,
ai margini del solito Festival.

85 Entrambi i Firmatari «intendono esprimere la propria volontd
di agire affinché possono nascere delle nuove modalita di lovoro
coordinato tra i vari settori del Sistema dello spettacolo dal vivo»
e di «operare insieme, nel rispetto dellautonomia dei ruoli e delle
Funzioni di ciascun organismo, affinché tra Residenze e i Teokri possa
nascere “un'area di contatto” territoriale/regionale e nazionalex»

si legge nel documento.



Quonto all'uscita ovvero al dopo-residenza: non esiste,
nel momento in cui scrivo il mio contributo, un monitorag-
gio del destino avuto nel lungo periodo dalla teatralita
sostenuta. Produzioni o co-produzioni ottenute, debutti
efFettivi, numero di repliche Fatte, tournée affrontate,
ospitalita nei grandi e piccoli spazi dello programmaozione
italiona - la crescita o I'evoluzione di un lavoro, il reso-
conto della sua perduranza nello spazio e nel tempo.
Certo, non € compito delle residenze né le residenze
devono sopperire alle storture del sistema teatrale e
tuttavia, in quanto parte della Filiera, mi sembra che (in
maniera diretta o attraverso gli Osservatoni) ci si debba
chiedere cosa succede poi agli uomini e alle donne, e alle
idee, ai tentativi e alle storie di cui ci si & presi cura per
settimane.

Ne va del ruolo che si vuol svolgere veramente.

Ne va del senso che diomo a quest’arte e al mestiere.

Alessandro Toppi

Giornalista e critico, co-dirige «La Falena», semestrale di critica e
cultura teatrale prodotto e distribuito dal Teatro Metastasio di
Prato, e colloboratore di «Stratagemmi. Prospettive Teatrali» e
«Hystrio. Trimestrale di teatro e spettacolo» ed e redattore delle
pagine napoletane de «la Repubblico». Tra le sue ultime pubblico-
zioni in volume: Una dichiarazione di appartenenza, una richiesta
oi dignito (in Elena Bucci, Marco Sgrosso Risate di gioio, Brescia,
Edizioni CTB, 2022); Chi guarda Fuori sogna, chi guarda dentro si
sveglio. Intervista ad Alessandro Serra (in Williom Shakespeare,
Alessondro Serra, La tempesta. Dal testo alla scrittura oi scena,
Roma, Luca Sossella Editore, 2022); Lo scossone, I'approFondimento
e lo specchio (prefazione a Mariano D’AMora, Poetiche del conflitto
in interno borghese. Il teatro anarcoide di Manlio Santanelli, Nopoli,
MERA Edizioni, 2023).
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Dal presente ol Futuro:
oratiche e modelli






Incontro al Futuro. Ereditaq, criticita, sfide
di C.Re.S.Co. / Francesca D'lppolito

Una premessa, ovvero una storia personale

La storia delle residenze ha accompagnato da sempre
lo mia storia personale.

Come cittadina pugliese, quando il ritorno nella mia re-
gione di origine era una questione politica, quasi “un
Fatto” generazionale di rivalsa e rinascita, un Fiorire di
possibilita in cui poter costruire Finalmente un'ipotesi
di Futuro. Cosi, come tante e tanti, negli anni della co-
siddetta “primavera pugliese” sono tornata “a coasa”,
richiomata da inedite - e mai piu ripetute - politiche
culturali che passavano anche e soprattutto attraverso
le residenze Teatri Abitati'.

Come organizzatrice teatrale, avendo collaborato per
onni con le residenze della mia terro, in dialogo costan-
te con le tante esperienze nazionali con cui non € Mai
Eerminato uno scombio Fitto di pensieri e pratiche, per-
mettendo cosi agli artisti e ai titolari di non sentirsi mai
soli in un percorso delicato come quello che tutela la
creazione di cid che non esiste ancora.

Come presidente di C.Re.S.Co., rete che ha - Fin dalle
origini - sostenuto e difeso il valore delle residenze o tutti

1 Dal 2008 tredici compagnie hanno trovato sostegno attro-
verso un progetto che ha Fatto scuola, poi purtroppo Non prose-
guito, denominato “Teatri Abitati, residenze teatrali in Puglia”, una
modalita di gestione pubblico/privato Finanziota dal Fondo Europeo
di Sviluppo Regionale (FESR) e attuata dalla Regione Puglio, il Teo-
Ero Pubblico Pugliese e le compagnie teatrali inserite nel progetto
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i livelli istituzionali, territoriali e nazionali, analizzandone
con senso critico opportunita e criticita.

Una promessa, ovvero una storia politica per il Futuro
delle residenze

La cifra stilistica delle residenze italione, sin dalle origini,
e stata la copacita di valorizzare le differenze esistenti
Era i processi e le pratiche messe in atto dai titolori e
dagli artisti, ponendo le stesse in dialogo tra loro e ren-
dendole delle eccellenze artistiche.

Grazie al diologo costante di Regioni e Ministero at-
Eraverso un percorso di sperimentazione e coopero-
zione inter-istituzionale, reso possibile dall’lAccordo di
Progromma Interregionale, € stata messa in moto una
rivoluzione copernicana della percezione del ropporto
Era cultura e comunita.

Le Residenze hanno avuto un grande pregio: il ricono-
scimento del valore artistico del lavoro sui territori. Non
sarebbe corretto tradire la missione delle residenze
spostando I'attenzione esclusivamente sulle ricadute
sociali o civili di tale pregio, ma e Fondamentale ricon-
durre I'impatto delle stesse sui territori mettendo al
centro sempre e solo il valore artistico: solo in questo
modo sard possibile scoprire che quello stesso valore
e direttomente proporzionale alla ricaduta sociale e
civile dell'operare delle Residenze. In sintesi € stata pro-
prio la qualitd artistica dei processi attivati a Favorire
il raggiungimento di obiettivi di crescita politica, socio-
le e economica nei diversi territori. Una centralitd del
Fattore culturale che, oggi piu che mai, € importante
ribadire al Fine di scongiurare una deriva assai perico-
losao quanto in vogo, che ha visto e vede sempre piu la
cultura rivestire un ruolo ancillore rispetto al Eurismo
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ieri, al welfare culturale oggi.

Le modalita attraverso le quali le residenze hanno rog-
giunto importanti risultati, in Eermini d'impatto sullo quo-
lita dello vita culturale dei territori e sulla dignita del
lovoro degli artisti (in primis tutela e riconoscimento del
valore occupazionale dei momenti di studio e di ricerca),
sono state generate dalle esigenze specifiche dei diversi
contesti attraversati e abitati dalle residenze.
Collocate spesso in contesti periferici e al di Fuori delle
principali direttrici dello spettacolo dal vivo, le residen-
ze haonno potuto agire mettendo al centro la creazio-
ne, assicurando uno spazio e un tempo dedicato ai lin-
Quaggi artistici innovativi e allo ricercao, diventondo cosi
Fondomentali nodi di relazione tra mondi differenti e
roppresentondo una pratica culturale e d'innovazione
onche sociale, elemento di politica culturale, azione di
rinnovamento urbono in stretto e necessario diologo
con le specificitd di ogni contesto geografico.

Una pratica nozionale che si alimenta quindi delle risorse
e delle Fragilita dei territori non pud che vivere un eterno
dilemma tra la necessario tensione unitaria e I'indomita
rivendicazione di specificitd strutturate nel tempo e
nei luoghi. Forse questa tensione e ancora una delle piu
importanti questioni da affrontare nel prossimo Futuro,
riconoscendo che I'ARccordo di programma € innanzitutto
uno strumento di uguaglionza - poiché permette ai ter-
ritori piu Fragili di essere “trainati” da politiche nazionali,
ma dovrebbe essere al tempo stesso uno strumento di
liberta, inteso come possibilita di concepire e realizzare
pratiche differenti per contesti differenti.

Non da ultimo, in un momento storico come quello che
stiomo vivendo, le residenze dovranno sempre piu con-
Einuare a rappresentare un presidio di democrazia e
una scuola di politica sui territori, anche per la capacita
con cui hanno spesso richiomato le amministrozioni locali
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di riferimento alla tutela e valorizzazione di spazi Fisici
dismessi, trasformati in importanti hub di cambiomento,
luoghi in cui si genera il pensiero critico. In un recipro-
co processo di crescito, residenze e istituzioni hanno
compreso I'importanza della leva culturale nei Eerritori,
permettendo che ne beneficiassero al contempo artisti
e cittadini.

Do queste premesse derivano una serie di considerazioni
che riguardano le nuove sfide che le residenze sono chio-
mate o cogliere, partendo dall'eredita di questi anni e
dalle criticitd emerse nel tempo, attraverso un costante
processo di monitoraggio e auto valutazione, condotto
all'unisono con artisti e Istituzioni.

Le nuove sFide

Alla luce dei risultati raggiunti, le residenze oggi possono
porsi in dialogo con tutte le esperienze di residenzialita
artistica diffuse nel mondo che, seppur utilizzando altri
linguaggi e Forme d'arte, mettono al centro le stesse
pratiche legate alla ricerca e le medesime modalitd pro-
cedurali, cercando di sostituire ai muri e alle minacce
del presente ponti e porti sicuri. Perché questo accada
servono pero nuove alleanze strategiche, anche e so-
prattutto al di Fuori del nostro settore, che ci obblighino
o superare la tutela dell'esistente per poter accogliere
cio che il presente recloma con Forza: la costruzione di
uN NUOVO patto sociale.

Coerentemente con il codice etico che caratterizza
lo missione di C.Re.S.Co. sin dalla nascita, non crediamo
sia possibile immaginare un Nnuovo patto sociale che Nnon
passi da un Nnuovo patto etico per il lovoro, che parta
dalla necessita di affermare nel dibattito politico il vo-
lore dello ricerca, non solo in termini culturali ma so-
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prattutto di dignita lavorativa e di equa retribuzione,
lontano quindi da episodiche Forme di assistenzialismo.
In qualita di osservatori privilegioti dell'ambiguita in cui
spesso sono costretti ad operare gli artisti, le residenze
POssono muoversi assieme agli altri soggetti del sistema
per il riconoscimento di condizioni sempre piu eque per
i lavoratori dello spettacolo, soprattutto per quanto
riguarda i momenti di studio e ricerca.

Allo stesso modo, e opportuno che tutti i soggetti del
sistema si prendano la responsabilita di osservare i pro-
cessi artistici che nascono in residenza al Fine di creare
condizioni abilitonti affinché gli stessi possono soprav-
vivere anche al di Fuori di esse: valutandone quindi con
serieta le potenzialitd artistiche, ma soprattutto cer-
cando di pervenire a un profondo riequilibrio tra produ-
zione e progrommazione, un ropporto ancora troppo
sbiloncioto a Favore della prima.

Solo operando in un'ottica di Filiera, rispondendo ognuno
alla propria Funzione pubblica con responsabilita chiare
e definite, si potra aoffrontare concretamente uno dei
nodi del sistema che non spetta certo alle residenze ri-
solvere, ma dal quale nemmeno possono dirsi immuni: la
progressiva contrazione del mercato impatta infatkti sul
Futuro e sulla sostenibilitd di tutte le progettualita - da
quelle piu offermate a quelle emergenti - che si offoc-
ciano nel mondo dopo aver beneficiato di un tempo e
un luogo protetto di creazione. Creare un Futuro per le
residenze passa anche e soprattutto dalla creazione di
un Futuro sostenibile per gli artisti che le aottraversono
e per i territori che le ospitano.

L'eredita

C.Re.S.Co. ha provato a individuare quello che prima
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delle Residenze non c’'era, © Magari NoN aveva un Nome,
cioe era un'eccezione e Nnon una pratica condivisa e
replicabile:

. interregionalitd, intesa come messa in rete del lo-
voro di imprese dislocate su tutto il Eerritorio nazionale;

. sviluppo dei processi di copacity building del-
le imprese titolari di residenze, offinché que-
ste possano essere solide e sostenibili nel tempo;

e attivazione “drammatica” delle comunitd e creozione
di architetture relozionali che - note negli (o dagli) spa-
zi di residenza - sono rimaste in piedi anche all'esterno;

. crescita dello qualitd artistica delle produzioni italio-
ne, attraverso lo valorizzazione del processo di creazio-
ne piU che della spasmodica ricerca del prodotto Finale;

»  coinvolgimento di stakeholders nazionali e internazionali
che hanno sostenuto il lovoro degli artisti e delle residenze,
innescando un virtuoso sistema ibrido di scaombio costante tra
dimensione territoriale e dimensione nozionale e sovranazionale.

Le criticito

Per quanto ricca sia I'eredita delle residenze su cui pog-
giano le sfide Future, occorre ribadire che, per poterle
cogliere pienamente, € necessario superare alcune cni-
ticita (o meglio ancora determinati obiettivi non inte-
romente raggiunti): in primis il sostegno ai processi di
internazionalizzazione degli artisti in residenza, su cui
0QQi piu che mai deve convergere il lavoro Fatto Finora.
Questo obiettivo richiede un impegno maggiore in tal
senso anche da parte delle Istituzioni e delle politiche
culturali del Paese.

A Far da contraltare alla necessaria diffusione dei pro-
cessi creativi all’estero e o un sempre piu adeguato so-
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stegno volto allo mobilitd degli artisti, € ancora tutto da
raggiungenre un obiettivo che non pud ricadere solo sulle
residenze, ma che deve essere perseguito dall'intero
sistema dello spettacolo dal vivo, ovvero il riequilibrio
Eerritoriale, offinché gli artisti e i cittadini di tutto il
Poese possano avere accesso in pari misura alle opponr-
Eunita di creazione e a un'offerta culturale di qualita
nelle grandi cittd come nelle province, al Nord come al
Sud e nelle isole.

Nella Ferma consapevolezza del valore irrinunciabile
espresso dalle residenze Finora, C.Re.S.Co auspica che
le differenti vocazioni artistiche e gestionali possano
avere pari peso, pari valore, pari dignitd e contribuire in
ugual misura all'innovazione del Sistema in tutte le aree
del Paese, rifuggendo il pericolo di un appiattimento
delle esperienze e del conseguente ingessamento delle
pratiche, delle poetiche e delle politiche in atto.
Soltanto attraverso 'apertura di nuovi scenari, in grado
di accogliere e valorizzare il percorso compiuto Finora e
di rispondere pienomente agli obiettivi non ancora rag-
Qiunti, sarda possibile continuare a garantire agli artisti
e ai territori una sempre piu alta qualitd dei processi
creativi, innescando azioni volte a migliorare la vita dei
cittadini, che continuaono ad essere per C.Re.S.Coil cen-
Ero di ogni azione politica e poetico.

E se alle residenze spetta il compito di continuare a
praticare nuove strade, la politica dovrd continuare a
rispondere con senso di responsabilitd nei confronti di
un pezzo del sistema che ha smesso da tempo di essere
Fragile, ma che ha saputo diventare gronde senza per-
dere lo tenerezzo.
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C.Re.S.Co.

E un coordinamento nazionale che raccoglie e rappresenta oltre
200 tra ortisti, professionisti, strutture e Festival che utilizzono i
nuovi linguaggi della scena e si pone quale interlocutore propositivo
presso le istituzioni nazionali (MIBAC) e regionali, Facendosi porto-
voce di istanze collettive.

Francesca D’Ippolito

Si occupa da oltre dieci anni di organizzozione teatrale collobo-
rando con molte realtd diffuse sull'intero territorio nazionale (Era
le altre, Factory, Teatro dellArgine, Fibre Parallele, VicoQuarto-
Mozzini, Gli Scarti ETS, Quelli di Grock). Ha lavorato in importonti
Festival nozionali e internazionali e si € occupata di Formazione
sui temi dell'organizzazione teatrale presso diversi enti pubblici e
privati. Attualmente e presidente di C.Re.S.Co, il Coordinamento
delle Realtd dello Scena Contemporanea, impegnato nello tutela
deqli ortisti e delle imprese. Ha pubblicaoto Produrre Eeatro in IEalia
0g9i. Pratiche, poetiche, politiche, Roma, Dino Audino Editore, 2022.
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I Custodi delle Residenze: nuovi dispositivi relazionali
dentro, Fuori e intorno ai processi di creazione
Silvia Ferrari, Francesca Giuliani

«Partecipare» € uno dei leitmotiv del nostro tempo e
questa tendenza emerge ormai da tempo anche nellom-
bito delle performing arts. Se da una parte la specificita
del dispositivo teatrale, la relazione attore-spettatore,
ha Fatto si che la riflessione sul ruolo di quest’ultimo, e
quindi sulle differenti modalita di partecipazione, sia sem-
pre stata centrale negli studi teatrali e nelle pratiche
Eeorico-artistiche dei maestri del Novecento, dall'altra si
PUO rintracciare, sulla scia della diffusione delle pratiche
di audience developoment? una sempre piu Forte atten-
zione agli approcci partecipativi nel compo delle perfor-
ming arts. Come emenrge dallo studio Be SpectACTive!
Challenging Participation in Performing Arts® le modalita

2 CFr. A. Bollo, 50 sFumature di pubblico e la sFida dell'audience
development, in F. De Biase (a cura di), / pubblici della cultura. Au-
dience develooment, audience engagement, Milano, FrancoRngeli,
2004; L. Gemini, R. Paltrinieri (a cura di), / pubblici dello spettacolo dal
vivo e museale. Tra audience develooment, audience engagement
e audience reception, numero monografico di «Sociologia della
Comunicazione», 56, 2, 2018; M. Reason, L. Conner, K. Johanson,
B. Walmsley, (Eds.) Routledge Companion Eo Audiences and Ehe
Performing Arts, New York, London, Routledge, 2022; F. Giulioni,
L'audience develooment per il Eurismo culturale e lo valorizzazione
del territorio marchigiono: studio delle linee ol sviluppo per piccoli
teatri e realta artistiche in periodo pandemico, Universitd degli
Studi di Urbino Carlo Bo, tesi di dottorato, 2023.

3 CFr. L. B. Agusti, G. Calvano, L. Carnelli, F. Dupin-Meynanrd,
E. Négrier (a cura di), Be SpoectACTive! Challenging Participation in
PerForming Arts, Romao, Editoria & spettacolo, 2018.



che vengono messe in campo sono molteplici e vengono
attivate non solo da artisti e organizzatori ma anche
da altre Figure che operano nel compo della cultural
mediatiort. E in questo ambito che si colloca anche la
call - parte del piu ampio bando ERetici, le strade dei
teatri- Custodi delle Residenze, di cui si tratterd in que-
sto articolo.

| Custodi delle Residenze: descrizione del progetto

Dallo prima edizione del 2019-2020 od oggi il bando ERe-
tici, le strade dei teatri e una delle principali azioni del
Centro di Residenza Emilio-Romagna. La call € aperto a
giovani artisti o compagnie (under 28) residenti in IEalio,
con particolare attenzione all’esplorazione dei diversi
linguaggi delle arti sceniche e performative. Al progetto
vincitore vengono garantiti «quattro periodi di residen-
za creativo, contributo economico [...] accompagno-
mento critico e tutoraggio artistico e tecnico; vitto e
alloggio nelle Foresterie di L'arboreto - Teatro Dimora
di Mondaino e La Corte Ospitale di Rubierox. | tutor che
lo hanno accompagnato sono stati negli anni Gerardo
Guccini, Enrico Pitozzi, Elena di Gioio, Daniele del Pozzo,
Piersandra Di Matteo accanto ai professionisti interni
al Centro di Residenza e o un artista dello scena con-

4 CFr. M. Lussier, Cultural Mediation and Municioal Cultural
Workers in Québec, in «The Journal of Arts Management, Low,
ond Society», 1-14, 2021; E. Quintas, Guide. La médiation culturelle
en questions, 2014, https://wwuw.culturepourtous.co/profession-
nels-de-lo-culture/mediation-culturelle/wp-content/uploads/si-
tes/6/2015/05/mediation_culturelle_en_questions.pdFCulture pour
tous.
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Eemporanea®, che dall'edizione 2022 e stato aggiunto al
Eeom di Figure che seguono il processo artistico dell’e-
retico selezionato. Il loro scopo & quello di mettere al
servizio dell'artista soperi, servizi e competenze nella
convinzione che la condivisione degli interrogativi sia
un passo decisivo del processo di ricerca, Formazione
e composizione di un'opera nuova. Inoltre, come emenr-
ge dal bando, ERetici si propone di «stimolare 'artista
singolo o Formazione artistica selezionata rispetto ad
una riflessione sulla propria relazione con il pubblico nel
corso del processo creativo.

A partire dalla seconda edizione dell’azione, una sezione
del bando e stata aperta allo selezione di dieci giovani
spettatori e spettatrici under 30 residenti in Emilio-Ro-
magna. La call, che denomina questo gruppo Custodi
delle Residenze, ha I'obiettivo di

«comporre una comunitd itineraonte che parteciperd
attivamente ai progetti di residenza a Mondaino e Ru-
biera di concerto con gli artisti selezionati, i tutor e le
due strutture del Centro di Residenza» (bando 2023).

Questo percorso di incontro e condivisione attiva nuo-
ve modalita di relozione tra gli spettatori e gli artisti e i
processi di ricerca e creazione al Fine di sviluppare nuove
riflessioni e visioni. Dal 2021 a oggi si sono quindi avvicen-
dati tre gruppi di custodi per un totale di 30 spettatori
e spettatrici che hanno attraversato coniloro corpi e

5 Mariella Celio & I'artista che ha accompagnato Claudio
Larenao, selezionaoto dal bando ERetici 2022 e Alessondro Sciarroni
e I'artista che ha accompagnato Gaetono Palermo, selezionato dal

bando ERetici 2023.



i loro sguardi i processi creativi degli artisti selezionati
e i due luoghi di residenza deputati allaccoglienza, alla
cura e alllaccompagnomento dei differenti percorsi di
ricerca e visione.

Tra “archivio aFFettivo” e repertorio incarnato:
il lavoro dei Custodi

L'occasione d'incontro tra la Formaoazione artistica e i
custodi si ha in un momento particolare dello creazione,
quella Fase in un cui si possono vedere o percepire le
inFinite possibilitd e strade che un'idea creativa puo in-
Eraprendere prima di scegliere la via per Farsi opera. Cio
che aortisti “eretici” e custodi delle residenze condividono
e la Fase del laboratorio, inteso come quello spazio-tem-
PO residenziale in cui lao produzione di pensieri e azioni
diventa necessaria per creare I'immaginario dentro il
quale dischiudere le strutture di conoscenza dell'operao®.
Entrare dentro il processo creativo di un autore signifi-
ca quindi non solo cogliere qualcosa di piu sull'opera alla
quale sta lovorando, ma anche la temperatura emotiva
e immaginiFica di quell'opera e comporre le tessere che
vanno a dettagliore il mosaico di incontri e geografie, di
spaesamenti emotivi e imprevisti necessari che dialogo-
No con la sua ricerca drammaturgica e coreografica.
Questa modalitd di partecipazione prevede di stare nel
processo di creazione, accompagnati dagli squardi e
dalle riflessioni di chi scrive, curatrici del progetto. Da
una parte, significa entrare nel “tempo sospeso” che e

6 CFr. F. Giulioni, I/ Flouto magico oi Williom Kentridge: il “la-
boratorio” come teatro, tesi di laurea specialistica, Universita di
Bologna, 2019.
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lo residenza, quel tempo dove prende Forma il “luogo”
corporeo della visione mentale dell'artista. Dall'altra,
significa anche condividere con gli artisti, e in primis
con i propri compagni di lavoro, i tempi e gli spazi del
quotidiaono, quando la propria vita riverbera mescolon-
dosi agli stimoli visivi e creativi assorbiti nel laboratorio
dell'artista. Ed e di questo che anche il team artistico, e
quindi il processo creativo stesso, si alimenta: dell’ascolto
e del confronto con quello spazio-tempo, e quindi con
le persone che lo attraversano, relozione che influisce
sullo natura e la conformazione stessa del progetto.
Due quindi sono gli aspetti che si possono Far emergere
da questa particolore esperienza di partecipazione dei
Custodi delle Residenze: da una parte la questione della
Eestimonionza’ e dall’altra la questione della riflessivica
Eeatrale® che Fa si che emergono nuove comunitd piu
consapevoli del proprio ruolo all'interno di esse, del dispo-
sitivo teatrale da un lato e della societd stessa dall’altro.
Dentro e Fuori il processo di creazione, condividendo
oli spazi dello quotidianita, le azioni singole e singolo-
ri dei custodi e degli artisti stessi, si puo intravedere
un prototipo di comunita, o per usare le parole di una
custode del 2022, Francesca Paopi, «un consorzio arti-
stico temporaneox». Se, come scrive Judith Butler, «lo
spazio e il luogo si creano attraverso I'azione plurale»’,

7 CFr. A. Sacchi, Spettatore modello e spettatore qualsiasi:
per una politica dell'anonimato nel Eeatro di regia contemporaneo,
in «Biblioteca teatrale. Rivista trimestrale di studi e ricerche sullo
spettacolo», 91/92, 3/4, 2009.

8 CFr. L. Gemini, L'incertezza creativa: i percorsi sociali e
comunicativi delle performance artistiche, Milono, FrancoAngeli,
2003.

9 J.Butler, L'alleanza dei corpi, Milono, Nottetempo, 2017, p. 120.
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e nella condivisione di quello spazio e anche del tempo,
quotidiono ed extro-quotidiano, che si creano queste
comunitad che potremmo definire riflessive perché piu
consapevoli di “avere una voce” e un ruolo specifici, e
quindi piu responsabili nell’abitare quel ruolo e nel condi-
videre il proprio sguardo e pensiero con gli altri. Questa
modalitd di partecipazione, come emerge anche dalle
Eestimonionze che seguono, ha un impatto sulle vite di
queste persone e quindi una ricaduta sulla loro relazio-
ne con il sistema teatro, con gli artisti e le artiste, con
gli spettatori e le spettatrici e, in senso piu ompio con i
cittadini e le cittadine che incontreranno.

A partire da cio la questione del “che cosa resta?” si
Fa concomitante a quella della testimonianza. Annalisa
Sacchi scrive che uno dei tratti Fondomentali del ruolo
dello spettatore riguarda proprio i protocoalli dello te-
stimonianza, Facendo riferimento anche a quei perfor-
ming remains di cui paria Rebecca Schneider'™®. A questo
proposito lo studioso Vincenzo Del Gaudio nel suo ultimo
libro Teatron. Verso una mediologia del teatro e della
performance'’, rispetto al tema del “che cosa resta?”
e quindi dello documentazione, tratta della differen-
za tra archivio e repertorio Facendo emergere come
nellombito del Eeatro sussistono necessariomente en-
Erambe le modalitd di documentazione, la prima Fondata
sui testi scritti e sulle immagini e la seconda che si Fonda
sull'embodied knowleoge degli artisti che, nel nostro caso

10 CPr. R. Schneider, Performing remains: Art ond war in times
of theatrical reenactment, London, Routledge, 2001

1 CPr. V. Del Gaudio, Théatron: verso una mediologio del teatro
e della performance, Milano, Mimesis, 2021.
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particolare, pud essere riferita ai custodi stessi. Cio che
condividono infatti durante le residenze artisti e custodi
Nnon sono solo visioni e parole ma anche Frammenti di
azioni e processi Fisici di lovoro che mettono in pratica
gli artisti durante la ricerca e creazione dell'opera. Ed &
proprio attraverso quel Fragile equilibrio Era archivio e
repertorio che si possono leggere “gli esercizi di immagi-
nazione” che i custodi producono alla Fine del periodo di
residenza come dono per gli artisti, le strutture ospitanti
e i custodi del Futuro e del passato. Ci azzardiomo allora
a dire che nel momento in cui I'equilibrio si sbiloncia di
PiU verso I'archivio gli esercizi che si producono tendono
piU verso la rimediozione di una Forma di documento
che si Fa archivio, affettivo di un'opera: € il caso delle
lettere scritte dai custodi nel primo percorso e delle
cartoline ideate dai custodi del secondo percorso; nel
momento in cui invece si tende al repertorio, e quindi ad
utilizzare come materiale di lavoro quella conoscenza
incarnata dai corpi durante la permanenza nel labo-
ratorio d'artistao, gli esercizi che emergono tendono
all'atto creativo che rimedia I'opera stessa: € il caso
del podcast emerso dall'ultimo percorso di residenza.
A conclusione, come emerge dallo raccolta di testimo-
nionze che seguono, e da questo stare nel processo di
ricerca e creazione e dal particolare ropporto di reci-
procitd che si sviluppa tra artisti eretici e custodi che
prende senso questo particolare percorso di parteci-
pazione, verso una comunita riflessiva temporanea che
costruisce il proprio lavoro di testimonionza tra ricerca
espressiva e pratica quotidiona.
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Frammenti di Eestimonionze dei partecioonti ol progetto
ERetici dal 2020 ol 2023

«Se penso ai Custodi e a come hanno influito sul mio
processo creativo penso al largo scombio in termini di
racconto del processo, allo sviluppo delle idee. Ma penso
anche al racconto delle Fragilitd che ho potuto esporre
senza paura a un gruppo di persone che hanno soputo
mostrarmi il loro sostegno e la loro Fiducia indipenden-
Eemente dal risultato, consegnandomi la sicurezza (e
la responsabilitd) di guidare un rapporto reciproco che
potesse essere Fertile per tutte e tuttix.

Massimo Monticelli, artista vincitore di ERetici 2020-21 con |l
progetto Cassanodra o della Verita.

«Quello che per me ha Funzionato di questa relazione &
stata la plurifunzionalitd dell'incontro. Poter accogliere
in sala questo gruppo di persone a volte come osservati-
ci e a volte come parte attiva della ricerca, rendendole
partecipi, condividendo con loro alcune delle pratiche
su cui poi il lavoro si & strutturato. La dimensione che
ho trovato piu efficace di questo incontro & appunto
quella laboratoriale, che ha permesso al lovoro di chio-
rirsi e di scoprirsi grozie allo condivisione di domande
e di riflessioni ancora aoperte, sia da un punto di vista
contenutistico che di scrittura dello scena».

Claudio Larena, artista vincitore di ERetici 2021-22 con il progetto
Lena.

«Il mio modo di stare in scena e mutato da quando ho
dovuto accompagnare i Custodi nell'immmobilitd. Qualcosa
si e addensato, ha acquisito senso e peso. La mia Figu-
ra riversa e diventaota somma di tutte le nostre Figure
riverse insieme».
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Sara Bertolucci, artista vincitrice di ERetici 2022-23 all'interno del
progetto The Garden di Gaoetono Palermo.

«La performance teatrale & un momento di confronto
Finale del lavoro, con un pubblico che solitomente non
ne conosce il processo. L'esperienza dei Custodi delle
Residenze ti pone eccezionalmente di Fronte al processo
stesso, e cioé a un periodo all'interno del quale & possi-
bile abitare e condividere lo spazio e il tempo di lavoro
con chi quel lavoro lo sta generando. Essere Custodi &
essere parte del lavoro performativo stesso, & avere
'opportunitd preziosissima di curare orizzontalmente -
vale a dire senza strutture gerarchiche - una crescito,
con Eutti gli errori e le soluzioni del caso, senza avere la
pretesa di vederne la Finex.

Noemi Pittald, Custode delle Residenze di ERetici 2021-22.

«Per raccontare la mia esperienza come Custode delle
Residenze racconterei dell'intensita e dell'intimita di cui
abbiomo Fatto esperienza durante le varie residenze, di
come durante i momenti di condivisione tra di noi e con
I'artista si percepisse la sete di confronto che I'artista
ci riservava, come se la creazione Fosse qualcosa in cui
ciascuno mette un ingrediente o un materiole o un det-
Eaglio. L'artista e I'artigionos.

Teresa Guerrieri, Custode delle Residenze di ERetici 2021-22.

«Uso la parola “etica” per descrivere la mia esperienza
di Custode. Quando parlo di etica la intendo, allora, nel
senso che ne dd Marco Pustionaz, ossia di una «relazione
suFFiciente alla vita». Spesso mi domando cosa rimane
del teatro, cosi come dello daonza, cosa rimane oltre la
scena. Per me lo spettatore/la spettatrice rende at-
tuabile la possibilitd del collasso entro cui si costruisce
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I'evento Eeatrale e in questo senso i custodi sono il punto
mediale che rende possibile la relozione sufficiente e
necessaria perché si possa parlare di evento teatrale.
Ma dopo I'evento cosa rimane? E prima cosa € acco-
duto? Ai custodi allora, ancora di piv, € concesso Fare
un'esperienza di scoperta etica, nel senso sopra detto,
dell'arte. E piU semplice di come posso raccontaria; &
qualcosa che ha a che Fare con 'emergenza della vita
al di la della scena. Su questo piono i custodi hanno un
punto di vista privilegiato, in termini di tempo, di spazio
e di relozioni che intercorrono tra loro».

Enrico Frisoni, Custode delle Residenze di ERetici 2020-21.

«Uno degli episodi piu significativi per me e stato durante
I'ultima residenza, dopo aver sperimentato con Sara, la
performer, alcune pratiche che rendevano un po’ I'idea
di cosa significasse mettere in scena, a livello Fisico, quel-
lo performance. Ci siomo confrontati e io le ho chiesto
qualcosa riguardo al modo in cui solitomente si prepara
credendo ne avesse gid uno molto consolidato. Invece
Sara ha risposto che in qualche modo ne avevomo tro-
vato uno insieme. E stato molto bello questo scambio:
poter provare fFisicamente quello che provava la per-
Former ci ha permesso di costruire insieme una piccola
parte del lavoro per la performance, qualcosa che non
oppare sul palcoscenico ma che e Fondaomentale perché
cio a cui lo spettatore assiste, sia di una determinata
intensitd e qualitos.

Adele Ariola, Custode delle Residenze di ERetici 2022-23.

«Porto con me la scoperta e la conoscenza del Funziono-
mento degli enti generatori di questa opportunita cre-
ativa che sono le residenze. Tromite l'osservazione sono
riuscito a comprendere il processo creativo dell'artista,
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le dinomiche che si creano tra I'artista e gli operatoni,
come possono svilupparsi delle nuove sinergie tra I'artista
e lo spettatore durante il processo creativos.

Tommaso Daffra, Custode delle Residenze di ERetici 2022-23.

«L'esperienza dei Custodi ha radicalmente cambiato il
mio modo di vedere e di vivere la performance teatrale.
Mi ha Fatto capire che ognuno crea un proprio legome
con la performance, che in qualche modo ne & influen-
zato e la influenza a sua volta. Mi ha Fatto scoprire |l
mondo entro cui la performance vives.

Lisa Beatrice Gagliono, Custode delle Residenze di ERetici 2020-21.

Silvia Ferrari

Facilitatrice e curatrice teatrale, Founder di mooncult, un progetto
dedicato allo Facilitazione e co-progettazione in ambito culturale.
Ha conseguito un dottorato in Letteratura Italiona all’'Universita
di Ferraora ed e giornalista pubblicista. Si occupa di progettualitd
internazionali, innovazione sociale e coordina e sviluppa progetti di
audience development. Dal 2019 lavora alla Corte Ospitale.

Francesca Giuliani

Dottoressa di ricerca presso il Dipartimento di Scienze delloa Comu-
nicazione, Studi Umanistici e Internazionali (DISCUI) dell'Universita di
Urbino Carlo Bo, cura per L'arboreto - Teatro Dimora la relozione
con le comunita di spettatori ed e responsabile del blog SguarDi-
mora, dove si occupa di documentare i processi creativi. Le sue
principali aree di ricerca riguardano lo studio delle performing
arts con particolare attenzione ai pubblici, all'audience develop-
ment e alla liveness. Ha pubblicato: // dispositivo Eeatrale alla prova
del Covid-19. Mediatizzazione, liveness e pubblici («Mediascapes
Journal» 2020, con L. Gemini, S. Brilli), Viaggi teatrali: migrazione e
turismo nel Eeatro contemporaneo («Scritture Migranti» 2020, con
L. Gemini), /l pubblico dello spettacolo dal vivo nelle Marche («CMS»
2021, con L. Gemini, S. Brilli), Theatre without Eheatres: Investigating
access barriers to mediatized theatre and digital liveness during
the covio-19 pandemic («Poetics. Journal of Empirical Research on
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Culture, the Media and the Arts», Vol. 97, 2023 con S. Brilli, L. Gemi-
ni), The reinvention of theatre space during Covio-19. Analysis of
the Italion Case (Theatre and PerFormance During the COVID-19
Pondemic 2023, con L. Gemini, S. Brilli, G. Boccia Artieri).
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Residenze Digitali. Abitare I'’ambiente online,
praticare la liveness, costruire relazioni
di Laura Gemini

Fra i tanti modi che abbiomo per parlare della societa
in cui viviomo, o piu precisomente per osservarne il Fun-
zionomento, I'approccio della mediatizzazione e quello
che ci serve di piu. Il termine indica il meto-processo
sociale che riguarda la progressiva intensificozione
dell'infFluenza dei media. In tutti i campi. La mediatizzo-
zione concerne il modo in cui comunichiomo Fra di Noi,
I'occesso ai servizi, la Fruizione culturale e tonto altro™.
La comunicazione algoritmica, al di la dello connotazione
intelligente o meno delle macchine (ma le macchine non
sono intelligenti e non ne hanno bisogno), &€ sempre pivu
artificiale®. E percid con questa consapevolezza, critica
quando serve, che possiomo considerare il senso e il vo-
lore di un'esperienza seminale come quella del progetto
Residenze Digitali, di cui questo contributo prova a dore
Eestimonionza parziale e diretta.

Come sappiamo, Fin dalle prime Fasi della pandemia nel
2020, mentre il consumo culturale online diventava sem-
pre piu Forte nelle nostre vite recluse, anche le dino-
miche di mediatizzazione delle arti performative sono
diventate visibilia una plotea piu vasta di non specialisti.
Nel momento in cui internet e i social media sono stati
praticomente l'unica interfaccia tra il settore teatro-

12 CFr. G. Boccia Artienri, Mediatizzazione e Network Society:
un programma Jdi ricerca, in «Sociologia della Comunicazionex, n.
50, 2015, pp. 62-69.

18] CPr. E. Esposito, Comunicazione artificiale. Come gli algoritmi
producono intelligenza sociale, Milano, EGER, 2022.



le e il pubblico, la performance digitale € passata dal
consumo di nicchia al mainstream. Ovviomente questa
Eransizione non e stata priva di problemi ma e anche
vero che, allo stesso tempo, le esperienze che ne sono
derivate hanno sviluppato nuove competenze e relo-
zioni', stimolato la diffusione di linee guida sull’'uso degli
strumenti digitali per il Eeatro e creato nuove pratiche
curatoriali e laboratoriali che, sebbene non in maniera
omogenea, persistono anche dopo la pandemio.
Anche le residenze artistiche, luoghi chiove per la ri-
cerca e lo produzione artistica contemporanea’®, sono
state interessate da questa migrazione. L'aspetto in-
Eeressante di questo tipo di iniziative va rintraccioto
nel Eentativo di ripensare il concetto di “residenza” al
di la dello spazio Fisico, ossia come una modalita specifi-
ca di scombio tra artiste e artisti, persone impegnate
nelle organizzazioni, studiose, studiosi e pubblico che
PUO avvenire anche nelllambiente online. Potremmo dire
che durante lo pandemia le residenze artistiche digitali
abbiono incarnato una sorta di triplice liminalita che
riguarda, prima di tutto, 1. il work-in-progress insito nel-
lo residenzao, 2. il tempo sospeso del lockdown e quella
che per molti (ma non per tutti!) e 3. 'eccezionalita del
digitale come spazio performativo.

Finite le restrizioni alla Frequentazione teatrale, alcune
di queste indagini sono proseguite.

14 CFr. S. Brilli, L. Gemini, F. Giulioni, Theatre without theatres:
Investigating access barriers to mediatized Eheatre and digital live-
ness ouring the covid-19 pondemic, in «Poetics. Journal of Empirical
Research on Culture, the Media and the Arts», Vol. 97, April 2023.

15 K. Lehman, Conceptualising the value of artist residencies:
A research agenda, in «Cultural Management: Science and Educa-
tion», Vol. 1, No. 1, 2017, pp. 9-18.
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E il caso di Residenze Digitali, progetto lanciato nellaprile
2020 come risposta immediata allo chiusura degli spazi
di residenza, con l'intento di stimolare artiste e artisti
delle orti performative all'esplorazione del digitale come
ulteriore declinazione della loro ricerco.

I orogetto & stato promosso e sviluppato dal Centro
di Residenza della Toscana (Armunia - CapoTrave/Ki-
lowatt) in partenarioto con I'Associozione Marchigio-
Na Attivica Teatrali (AMAT), lao Cooperativa Anghiari
Donce Hub, I'Associazione Teatrale dei Comuni del Lazio
(ATCL) per Spazio Rossellini; nel 2021 si sono aggiunte
altre organizzazioni partner, quali il Centro di Residenza
dellEmilio-Romoagna che comprende L'arboreto - Teatro
Dimora di Mondaino e La Corte Ospitale di Rubiera, la
Fondazione Luzzati Teatro della Tosse di Genovao, Asso-
ciazione ZONA K di Milano, il Roma Europa Festival e la
Fondazione Piemonte dal Vivo e Lavanderia o Vopore
nell'edizione 2022. Con gli avvicendomenti che hanno
visto uscire dal progetto la Cooperativa Anghiori Dan-
ce Hub, Roma Europa e Teatro della Tosse, il gruppo di
enti partner comprende oggi anche il Centro Umbro di
Residenze Artistiche CURA.

All'inizio, a partire dall'urgenza di reagire alle chiusure,
il gruppo di realtd orgonizzative coinvolte si € chiesto
come poter mettere artiste e artisti in condizione di
portare avanti il lavoro e la ricerca e in generale come
contribuire alla resistenza del settore messo cosi in crisi.
Ecco, la risposta e venuta dal digitale e dalla opportu-
nita di rimettere al centro quel tipo di sensibilita verso
lo sperimentazione tecnologica di Fatto connaturata
alla ricerca artistica ma che solitomente riserviomo allo
sperimentazione delle Forme artistiche e performative
intermediali, al Eeatro immagine, al postdrammatico e
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allo liveness digitale™.

Come Funzionao, in estrema sintesi, il progetto Residenze
Digitali? Il'bando chioma le realtd artistiche interessate a
presentare dei progettiimmaginati esclusivamente penr
I'ombiente digitale che vengono selezionati in un lungo
e coinvolgente processo di discussione e confronto Fra
partner e tutor esperte in creazioni digitale (Anna Maria
Montevenrdi, Federica Patti e chi scrive). | progetti ven-
gono sviluppati durante un periodo di residenza di circa
sei mesi al termine del quale vengono presentati online
durante quella che viene chiomata La settimana delle
Residenze Digitali. In quei giorni viene progrommata la
restituzione al pubblico dello stato di avanzomento dei
lavori, che non devono essere necessariomente conclusi.
La natura digitale della residenza Fa si che gliincontri Fra
glienti partner - che si spartiscono i progetti da seguire
piu direttamente - le tutor e artiste/artisti avvengono
con regolaritd nelle occasioni plenarie e con cadenze
decise di volta in volta per i singoli progetti. Ma sempre
da remoto.

Ed & in questa Forma diincontro a distanza, che sfFrutta
le offordance delle piottaforme streaming come Zoom,
che va individuato il primo punto di Forza delle Residenze
Digitali.

Lo partecipazione di tutte e tutti e potenzialmente go-
rontita anche quando non ci si potrebbe raggiungere
Fisicamente. Non solo e non piu per le restrizioni della
pondemia ma per le condizioni congiunturali che rendono
difficile un cosi complesso processo di coordinamento.
Al di la delle possibilita di raggiungere diversi pubblici.

16 P. Auslonder, Digital liveness: a historico-philosophical penr-
spective, in «PAJ: A journal of performance ond art», 34 (3), 2012,

pp. 3-11.
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Il lavoro e la condivisione online hanno permesso in questi
onni di riconoscere e ribadire il valore e il senso del pro-
cesso di residenza. L'idea cioe che il processo creativo -
offline o online che sio, 0 meglio ancora nella coolescenza
Fra le due dimensioni che dipende dalla mediatizzazione
- abbia bisogno di un tempo di gestazione e di occasioni
di scambio, di osservazioni di secondo ordine, direbbe la
Eeoria, che mettano chi partecipa nello condizione di
osservarsi riflessivomente, attraverso gli altri. Un pro-
cesso che porta anche, abbastanza comprensibilmente,
a ricercare dei momenti di incontro Fisico, di usufruire
di spazi di prova, soprattutto nel post-pandemia. Non
bisogna infatti dimenticare la lezione che viene dagli
studi sui media e sull’evoluzione tecnologica che non si
riferiscono mai alla sostituzione di un mezzo con un al-
Ero o una modalita espressiva con una nuova. Piuttosto
rilevano la complessificazione di scenario, I'emergenza
di un ecosistema piu vario e variegoto che sopravvive
orazie alle alleanze che sa costruire. Tutto questo per
dire che prima di tutto Residenze Digitali € un progetto
collettivo, una pratica agita da una collettivitd. Forse
anche, per certi versi, di una comunita.

A questo proposito puod valere la pena condividere una
serie di aspetti emergenti dal lovoro di ricerca e mo-
nitoraggio sostenuto dal progetto Residenze Digitali
avviato nel 2021 e tuttora in corso, rivolto allo compao-
gine di soggetti coinvolti (pubblico, compagnie, realtd
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orgaonizzatrici, tutor)".

Com’'e noto, una delle caratteristiche della ricerca sul-
le Eecnologie di connessione in compo artistico riguar-
da il networking Fra artisti, progettisti, tecnici, ecc. A
suo modo Residenze Digitali ripropone le questioni che
hanno sempre animato questo tipo di dibattito su arte
e tecnologie e che rimanda allo necessita di costruire
processi di autorialitd collettiva, di messa in relazione di
competenze diverse, di scombio di conoscenze.

Nel caso del teatro e dello donza quello che viene messo
in comune ¢ l'idea del lavoro, della performance, ovvero
il percorso drammaturgico basato sullo progettuali-
Ed online che richiede una competenza specifica sui
linguaggi, sulle caratteristiche delle piottaforme, sulle
modalita di Fruizione che permettono, sulle specificita
di linguaggio in base alle quali i contesti digitali e online
si differenziano tra di loro. Servono, insomma, tante
competenze tecniche.

Gli incontri plenari, programmati ogni mese, servono
per organizzare il lovoro gorantendo una continuita
che caratterizza la residenza non Eanto come luogo in
cui stare, uno spazio concreto e stanziale per provare,

17 La ricerca € realizzata nel’lambito dell’'Osservatorio sui
pubblici dal vivo del centro di ricerca LaRICA dell’'Universitd di Ur-
bino Carlo Bo, coordinato da Laura Gemini insieme a Stefano Brilli,
Francesca Giulioni e con la colloborazione di Giada Vigiono e Lucia
Minieri, con lo scopo di osservare e monitorare in chiove comparata
'andomento del progetto Residenze Digitali nelle diverse edizioni
dal punto di vista del pubblico, delle realta artistiche, dei partner
e delle tutor AnNa Maria Monteverdi e Federica Patti. Ne vengono
riportati qui alcuni parziali stralci per evitare considerazioni troppo
impressionistiche dipendenti dal coinvolgimento al progetto Resi-
denze Digitali.
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qQuanto come entita temporale, un appuntaomento che
garantisce, non solo simbolicomente, la presa in cani-
co nel tempo dei progetti do parte di tutte le persone
coinvolte. Un'artista dell’edizione 2021 offerma che «Una
volta al mese era la cadenza giusta. Ci Faceva sentire
parte comunque di una comunita, di un organismMo unico
che stava andondo in una certa direzione. Questi incontri
plenari diventavano importanti per allinearsi un po’ su
quello che si stava Facendos.

Gli incontri plenari inoltre Fonno si che artiste e artisti
non solo siono messi nelle condizioni di conoscere reci-
procamente i progetti, ma che abbiono 'occasione di
scambiarsi opinioni, consigli tecnici, competenze, expenr-
Eise. La residenza digitale permette quindi attraverso il
brainstorming collettivo di poter contare su un supporto
reciproco a distanza.

C'e chidice, ad esempio: «Per me il progetto era struttu-
rato molto bene. Era solo lao seconda edizione del bando
ma tutti i momenti pensati e comunicati Fin dall'inizio
haonno permesso agli artisti che avevano competenze
e background molto diversi tra di loro di avere un rit-
Mo comune. Momenti di review con gli altri artisti sono
stati molto utili, anche per scoprire nuove ricerche. Ci
siomo infFormati sulle loro pratiche ed e successo che ci
sentissimo con alcuni di loro anche oltre le riunioni per
aiutarci, darci Feedback e confrontarci in modo piu di-
retto» (artisto, edizione 2021).

In questa stessa linea il parere di un altro artista (edizio-
ne 2021 e 2023) ribadisce che «anche il netuworking tra
chi c’era Funziona, noi ad esempio siomo stati contattati
da [una delle artiste] per Fare una piccola retrospet-
Eiva nel corso che lei tiene all’lAccademia di Belle Arti,
con [un'altra artista] si scambiono pratiche. E stato
bello stare dentro RD per vedere anche il lavoro degli
altri perché e tutta una questione di sensibilizzazione
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anche quellox». Opinione espressa anche da altri: «avere
la possibilita di parlore del progetto con altre persone
che stanno sperimentando questo tipo di ricerca e con
persone che sono davvero operatori culturali, davvero
specializzati in questo, e stato Fantastico perché ha
dato la possibilita di Fare chiorezza anche solo cercando
di spiegare cosa stiomo Facendo. Questo e stato molto
utile anche per progredire e andare avanti con il pro-
getto, credo». E ancora: «Personalmente, credo che
partecipare al processo di lavoro sia estremamente
arricchente, perché parla di me sio come Fruitore sia
come artisto, c’era molto ascolto e attenzione al pro-
cesso creativo delle compagnie, il Feedoack con i tutor
era molto interessante» (artista, edizione 2021).
Questa possibilita di dialogo, che ovviomente presenta
gradi diintensita diversi per le diverse realta artistiche
e organizzative, ma che qui proviomo a valutare nel suo
potenziale di sviluppo, riguarda anche la percezione di
accoglienza che provano soprattutto artiste/artisti pro-
venienti dal compo delle arti visive quando si cimentono
nella dimensione piu propriomente performativa delle
Residenze Digitali: «Ci siomo sentiti molto ben accolti e
quindi c'e stato un rapporto molto genuino e amichevole
con tutte le persone con cui abbiomo interagito, perché
da Residenze Digitali ci siomo sentiti molto supportati
e anche con il team [della struttura partner] ci siomo
Erovati benissimo e sono stati davvero disponibili» (ar-
Eista, edizione 2022).

Come per ogni Forma di residenza artistico, anche per
quella digitale il supporto delle strutture organizzative €
Fondomentale. Nel caso delle Residenze Digitali, ol dild del
Fatto non secondario che il progetto nasce per volere di
alcune organizzatrici e alcuni organizzatori illuminati, in
molte delle testimonianze viene ribadita la disponibilita
degli enti partner. Dallo scambio diidee Fruttuoso, con chi
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ha la sensibilitd e un'esperienza con il digitale maturata
nel tempo, alla generosita e curiosita dimostrata da chi
e entrato successivamente o con meno esperienza dei
progetti digitali alle spalle. In questi casi la disponibilita
sugli spazi e I'aiuto sul campo e riconosciuto come parte
preziosa del lavoro organizzativo. Un artista dell'edizione
2022 ribadisce che «da Residenze Digitali ci siomo sentiti
molto supportati e anche con il teom di [organizzazio-
ne] ci siamo trovati benissimo e ci hanno aiutato molto.
Quindi anche il tempo che abbiomo trascorso da loro e
stato giusto, sia a livello umano che a livello artistico e
Eecnico, sono stati davvero utilix».

Allo stesso modo e riconosciuto e apprezzato il lovoro
delle tutor che, come ribadiscono artiste e artisti, non
va dato per scontato. La disponibilitd a porsi come prime
spettatrici dei progetti, ad andare incontro alle scelte
di artiste e artisti o proporre soluzioni tecnologiche e/o
drammaturgiche piu viabili: «ho Erovato indispensabile
il ruolo delle tutor. Le conversazioni post riunioni Fra di
Noi Ne sono testimonionzao; era arricchente e nutriente
quell'incontro, se ne usciva con nuovi chiarimenti o Nuovi
dubbi, nuove domande. E non credo sia scontato, cioe di
norma, I'esperienza con i tutor nelle residenze e scritta
su un Foglio e poi magari non c'e: altrove ho I'impressione
che non sia per nulla scontato che i tutor Facciano i tutor
mentre qui & successo veramente. E un plus del bando»
(artisto, edizione 2021). «E poi I'atteggiomento era ottimo
perché comunque tutte quante erano accomunate dal
Fatto di avere un grande ascolto. Per esempio, ci hanno
chiesto decine di volte all'inizio di rispiegare il progetto
con altre parole e questo ripetere tante volte ciha Fatto
chiare tantissimo il progetto soprattutto nel vedere dei
punti deboli che magari ancora non avevamo individuato.
E personalmente, siccome mi sono trovata anche all'e-
stero in processi simili, quest’ascolto era vitale perché

9



c’era proprio la vogliao di capire cosa volessimo Fare e
di supportarci nello sviluppare la nostra idea e non nel
portarci da un'altra parte: a volte i Eutor possono ave-
re lo tendenza di portarti sul loro territorio invece con
loro e stato diverso, sono state molto aperte» (artista,
edizione 2022).

Il Eutoraggio e quindi considerato un punto di Forza,
proprio per il ruolo attivo previsto da Residenze Digitali.
Un compito che naturalmente viene calibrato sulla base
delle diverse esigenze artistiche. Come offerma un'orti-
sta residente nel 2021 e nel 2023: «da parte delle tutor ho
sentito estrema Fiducia e attenzione per il lovoro. Sono
sicura che siaono state utili anche per altri lovori. Con
me c'era un dialogo orizzontale; mi hanno supportato
in tutte le parti del processo, anche quando ho dovuto
ridimensionare il progetto; quindi, secondo me per chi
che non era estremante digitale sono state sicuromente
molto Utili per portare in quella direzione. Nell'equilibrio
di questo progetto credo che le tutor siono essenziali
per Far copire e calibrare cosa sia il inguaggio digitalex.
Senza contare il Fotto che Residenze Digitali € Fatto
per stimolare la ricerca: «sicuraomente il confronto di
due persone, studiose, che con te ragionano sui livelli di
principio, € molto interessante e paradossalmente mi
sono trovato io a dover Frenare la ricerca delle tutor
rispetto a quello che volevo Fare. Nel senso che la cosa
meravigliosa dell'ombiente di ricerca universitario e che
abbiamo anche noi artisti ma ce lo dimentichiomo, &
che alle volte la ricerca vale per la ricerca stessa, non
ha lo necessita della resa, di un rendimento» (artista,
edizione 2022).

Dallo prospettiva di chi organizza e sostiene la residenza
portandosi dietro I'esperienza offline con il suo portato
di vicinonza e intimito, il digitale comporta un cambio-
mento di sguardo, di adattaomento a processi diversi ma,
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come sostiene un'organizzatrice «aumenta la complessi-
Ed nella conoscenza dell’artistox». Si aprono prospettive
interessanti che rinforzano il principio della residenza,
che per alcuni di per sé non caombia piu di tanto Fra
offline e online. Viene da questi sguardi I'osservazione
di come nelle diverse edizioni del progetto la residenza
digitale si stia consolidondo, non tanto a livello di pro-
getti ricevuti o di pubblico raoggiunto - questo resta un
elemento problematico da analizzare tenendo conto
della particolarita della performance online e dei suoi
obiettivi - quanto dal punto di vista del processo che sta
portando verso una Focalizzazione maggiore dei lavori
che stabilizza I'identita di un progetto complesso come
Residenze Digitali.

Ad oggi restano comunque delle sfide importanti: monte-
nere aperte le relazioni al di ld delle occasioni di presen-
Eazione dei lovori (Jurante la settimana delle residenze,
quando i progetti vengono presentati al pubblico), cre-
are un archivio di queste esperienze che diao conto del
processo nel suo insieme.

InFine, una Nnota personale. L'esperienza di tutoraggio e
parte di una ricerca resa possibile dai tanti diologhi con
orgonizzaktrici e orgonizzatori, con artiste e artisti e con
le omiche tutor dalle quali attingo saperi preziosi. Il ritor-
No neiluoghi Fisici e le possibilita ritrovate di comunicare
in presenza € una grande opportunitd. L'opportunita
di non dimenticare e sottovalutare le potenzialitd degli
ombienti digitali che abitiomo e chi ci hanno salvato. |l
rischio di una restaurazione un po’ luddista si percepisce.
Le Residenze Digitali non devono essere il baluordo della
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resistenza oltre la «sperimentoazione di emergenzox»'® del
periodo pandemico. Sono piuttosto la dimostroazione che
le relazioni di reciprocita, scambio, colloborazione, mutuo
Qiuto in vista della creazione - che mi sembrano i principi
Fondativi del concetto stesso di residenza artistica -
hanno la Forza del virtuale, cioe sono sempre altrimenti
possibili ed & per questo che vale la pena continuare a
sostenerle e valorizzarle.

In prospettiva Futura si tratta, dunque, di ribadire e rin-
Forzare la Funzione sistemica - nel senso proprio della sua
Funzione nel sistema sociale dell’arte - dello residenzo.
Un contesto in cui si produce una parte considerevole
dello comunicazione artistica ma che, proprio per le sue
caratteristiche relazionali - Forse perché accoglie i mo-
menti piu Fragili della creazione - sta in quella soglia in cui
il processo € piu importante del risultato. O almeno cosi
dovrebbe essere. Nello prospettiva delle residenze e delle
Residenze Digitali questa dimensione € sempre evidente
e va percorsa come segno di un’agency politicomente
e culturalmente orientata, quanto mai necessaria nel
nostro presente.

18 La definizione «sperimentatori di emergenza» e ricavata
dalla ricerca presentata in S. Brilli, L. Gemini, F. Giulioni (a cura di),
Theatre without theatres: Investigating access barriers to me-
diatized Eheatre ond digital liveness during the covio-19 pandemic,
cit., dedicata al progetto Marche Palcoscenico Aperto. Iniziotiva di
AmMat realizzata durante la pandemia allo scopo di sostenere una
selezione di progetti artistici marchigioni basati sulla sperimento-
zione online.
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Cari e care,

a distanza di circa un anno dalla pubblicazione del Pic-
colo catalogo aggiornato delle residenze in Italio (una
pubblicazione interna per Favorire il confronto e pro-
pedeutica al Seminario europeo sulle residenze che si
e svolto al Teatro Dimora oii Mondaino il 28 e 29 giugno
2022, all'interno del progetto europeo Stronger Perijohe-
ries: a Southern Coalition), vi scriviomo per proporvi la
reodazione di un breve testo attorno alle residenze e al
loro senso politico e poetico. Con la consgpevolezza o
non riuscire a determinaore uno sguardo esaustivo sui
sistemi regionali e su quello nazionale, la nostra ombizione
e sollecitare una discussione utile per chiunque voglia
occuparsi di residenze nel presente e nel Futuro, anche
dal punto dli vista legislativo.

L’inchiesta parte dalle tre domande-riflessioni che qui
seguono e che proponiomo ai Centri di Residenze e ad
alcune Residenze per Artisti nei Territori, orovondo in
questo caso a operare una selezione che dia conto della
grande diversito di esperienze nei diversi contesti ge-
ografici italiani. Le Ere domande possono essere intese
anche solo come spunti dli riflessione per un discorso da
sviluppare liberamente.

Domanda 1: La Fenomenologia delle residenze

Vi chiediomo in particolare:
«  diriflettere sullo Fenomenologia delle residenze: il primo
sguardo e il primo amore verso le residenze, senza complica-
zioni psicologiche e storicizzazione dei processi e dei risultati.

«  discrivere un bilancio (morale) etico degli ultimi Ere anni:
che cosa sono state o che cosa dovrebbero essere le residenze.
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» di raccontare se in questi ultimi tre anni di esperienze
singole e di progetti di rete vi sentite soddisfatti di cido che
siete riusciti a realizzare.

Domanda 2: Per non vivere o morire di sole residenze
Sottotitolo: da definire

Siomo consapevoli della inconsistenza di questo titolo,
Per non vivere o morire di sole residenze, che da solo non
significa nullo. Forse e solo una nostra suggestione, ma
continuiomo a credere nello bonta del “sottotitolo” che
vOrremmo scrivere assieme a voi; un interrogativo che
potrebbe aiutarci o comprendere il valore “rivoluziono-
rio” delle residenze e i suoi corollari nati dalle relazioni
con le criticita del sistema teatrale nazionale. Per non
vivere o morire di sole residenze potrebbe essere un
NUoVo capitolo da non scrivere per esorcizzare le paure
di riconoscere, o confondere, le residenze solo come
“strumento produttivo”: unico anello di congiunzione Fra
i desideri degli artisti e le difficoltd di un sistema teo-
Erale, pubblico e privato, che in parte ha smarrito la sua
“Funzione sistemica di solidarieta e dialogo Fra le parti”.
Che cosa vi chiediomo in particolore?

Di riflettere sull'opportunita artistica e organizzaotiva di
non lasciore le residenze da sole; di riconoscere alle resi-
denze il valore primario di terreno Fertile per 'accoglien-
za e la cura di processi creativi Finalizzati all'innovazione
delle arti e dei linguaggi contemporanei; di non caricare
le residenze di (Eroppe) responsabilitd burocratiche che
non le appartengono per natura e vocazione.
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Domanda 3: Cartolina dal Futuro

A partire dalla Fotografia scattata rispondendo alle
prime due domande, vi chiediomo ora di mandarci una
“cartolina dal Futuro”: riconosciuto il valore delle resi-
denze come sostegno allo creazione contemporanea,
spazi e tempi per lo studio e la sperimentazione; come
presidi culturali e sociali sui territori per la Formazione
di cittadini e comunita accoglienti e competenti; come
cerniera Fra il lavoro degli artisti e la Formazione di un
nuovo pubblico; alla luce di queste sintetiche considera-
zioni, vi chiediomo: come vi immaginate il vostro lavoro
nei prossimi anni? Come vi immaginate le residenze nel
passaggio d'epoca (politico, culturale e sociale) che stio-
Mo vivendo? Quale ruolo dovrebbero avere le residenze
nelle relazioni Fra ricerca, Formazione e produzione di
spettacoli, dentro e Fuori i sistemi dei teatri e delle arti
performative del nostro tempo?

E ancora: di che cosa avreste bisogno, oltre alle risorse,
per continuare la costruzione e il consolidamento dei
luoghi e dei progetti di residenzo; i dialoghi Fecondi con
oli artisti; le relozioni e le crescite dei territori, cittadini
e spettatori?

Per andare incontro al Futuro e comprendere la com-
plessita dell'innovazione delle residenze, ci interessano
risposte concrete, da sole, oppure accompagnate dalle
riflessioni attorno allo costruzione di utopie concrete,
mettendo al centro delle vostre analisi anche le difficoltd
progettuali e organizzative, gli errori e le continue mo-
dificazioni delle ipotesi iniziali, evitando I'autonarrozione
un PO’ eroistica nello quale cadiomo Eutti (chi, oggi, in
IEalio, puod inFatti offermare di operare al meglio delle
condizioni possibili, nell’educazione, nella scienza, nell’ar-
Ee, nella ricerca?).
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Centri di Residenza

Centro di Residenza della Campania - ATS C.RE.A.RE
TAN - Teaktri Associati di Napoli s.r.l. e
C.0.S. - Consorzio Operatori dello Spettacolo

C.RE.A.RE CAMPANIA e I'acronimo del Centro per le resi-
denze artistiche della Regione Campania. E un progetto
diffuso sul territorio campano e Fondato nel 2018. Gli
spazi che lo costituiscono sono: Teatro Area Nord alla
periferia di Napoli diretto da Teaktri Associati di Napoli,
copofila e coordinatore delle attivito, il Teatro delle Arti
di Salerno, guidato da C.0.S. Consorzio Operatori dello
Spettacolo, I'Auditorium del Centro sociale di Salerno,
coordinato dall’associaozione culturale Borderline Dan-
z0, e infine lo Spazio X (ex-Teatro Civico 14) a Caserta
gestito dalla cooperativa Mutamenti.

Col desiderio di avvicinare centro e periferia e intercet-
Eare Fasce diverse di spettatori nel 2014 nasce Teaoktri
Associati di Napoli: un nuovo soggetto in grado di racco-
gliere I'esperienza di due realta gid affermate nel pano-
roma teatrale cittadino quali Libera Scena Ensemble e
InEernob. Tale realta diventa un punto di riferimento per
le attivitd di residenza e gli spazi del Teatro Area Nord
diventono la sede e il Fulcro delle attivita, dondo asilo
o progetti multidisciplinari di residenza con particolare
attenzione alla nuova drommaturgio e alla Fusione di
generi e linguaggi creativi.

Tra i progetti di Teatri Associati di Napoli si possono se-
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gnalare la stogione teatrale Confini aperti, Movimentaole
Festival, una tre giorni di performance di danza e video
orte, TANz, una rassegna dedicata allo donza contem-
poraneaq, € Area Nord in Festival, una manifestazione
di comunitad che connette lo spazio con tutte le realta
culturali del’Area Nord di Nopoli. Allo scopo di Favorire
la mobilitd e l'ospitalita in residenza degli artisti europei,
Teatri Associati di Napoli ha siglato delle convenzioni
con I'lnstitut Frangais e il Goethe-Institut di Nopoli ed e
attualmente membro del Coordinomento Nazionale dei
Centri di Residenza e del Coordinamento territoriale per
lo gestione dell’lAuditorium di Scompio, oltre ad essere
partner di due progetti di audience development: AFFido
Culturale e Bip - Be in Part.

Il Consorzio Operatori dello Spettacolo investe le sue
energie, invece, nel settore del teatro rogozzi attraver-
so ompi spazi dello progrommazione dedicati all'infanzia
e un calendario di laboratori. Il C.O.S. riconosciuto dalla
Regione Compania Residenza Multidisciplinare dal 2007
e avendo partecipato gid al primo triennio del progetto
di residenze progrommato dal MIBACT, si pone come
naturale soggetto atto a proseguire il lavoro intrapre-
so costituendo con Teatri Associati di Napoli un asse di
sicuro sviluppo.

Gli aleri due soggetti, Borderline Danza e Mutomenti,
sono diventati partner del Centro a partire dal 2022.
Borderline Donza, Fondata e diretta dal coreografo
salernitano Cloudio Malongone, € attiva con i suoi pro-
getti sulla scena nazionale Fin dal 1992. Oltre a dare vita
o spettacoli presentati in Festival su tutto il territorio
nazionale e all’'estero, € impegnata nella realizzozione
del progetto AlEri Orizzonti, una piottaforma delle arti
contemporanee dello Compania, e della rassegna in-
Eerregionale di donza contemporanea Raid. Mutomenti
nasce invece nel 2005 e si occupa di ricerca e speni-
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mentazione, con uno sguardo particolare alle nuove
generazioni, alla drammaturgio contemporanea e ai
nuovi linguaggi della scena. Dopo aver gestito dal 2009
oli spazi del Teatro Civico 14 a Casertao, divenuto negli
onni un polo artistico e culturale di rilievo nazionale ed
internazionale attraverso una stagione teatrale, corsi
e laboratori, residenze artistiche, lao cooperativa Mu-
Eomenti porta avanti le sue attivita presso lo Spazio X.
La missione del Centro € quella di accogliere compagnie
locali, nazionali e internazionali e accompagnarle nel
processo di creazione artistica. Le compagnie sono se-
lezionate tramite un bando annuale denominato MU.D.
che intende rievocare il termine inglese mood ed € allo
stesso tempo I'acronimo di «multidisciplinare». Le scelte
privilegiono la nuova drammaturgio e la donza contem-
poranea, ma anche progetti che Fondono diversi stili e
metodologie dilavoro. Gli spazi del Centro offrono ospi-
talito, dotazione e assistenza tecnica, ma soprattutto un
costonte confronto e tutoraggio sia creativo che orgo-
nizzativo con l'intento di mantenere una colloborazione
con le compagnie anche dopo il periodo di residenza,
cercando di Fornire loro spunti per ulteriori opportuni-
Ed Future legate allo produzione Finale. In questi cinque
onni di attivita il Centro ha ospitato in residenza circa
cinquanta compagnie provenienti da Italio, AFrico, Asia
e altri poesi europei.

1

Prima di Fare qualcosa noi cadiomo. Piu grande e la co-
duta pivu interessante ¢ il lavoro. La residenza € cadere
e rialzarsi lentomente cercando di prendersi cura delle
Fragilitd generate. Un luogo di emancipozione creati-
va e di condivisione di buone pratiche; una maniera di
Eenere in vita luoghi e persone; il Eempo della ricerca,
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Fatto ditentativi, senza l'assillo incombente e imminente
della produzione. E cura, amore e dedizione, & il teatro
che ci interessa perché produce relozioni e costruisce
comunita, qualcosa di assolutamente necessario e vici-
no. Un teatro “meticcio” che ha solo bisogno di ascolto,
di accoglienza, di riconoscimento in cui la “lentezza” e
riconosciuta come un valore e non come un demerito
produttivo. E una risposta alle domande sui bisogni degli
ortisti e delle compagnie e sul ruolo che il teatro, inteso
anche come spazio, Funzionale e organizzativo, debba
avere. Ma anche sul ruolo dell'operatore teatrale che
pUO essere attivo nel dialogo, nella tutelo, ma anche
semplicemente nel creare le condizioni, nel preparare
il Eerreno nel quale iniziore a sperimentare e a pionto-
re il seme. Nel nostro caso anche una importantissima
occasione di consolidare il rapporto con la comunita del
pubblico in un quartiere di periferia.

Nonostante le difficoltd contingenti, il Eeatro inteso
come esperienza antropologica, prima che come spet-
Eacolo, non ha disperso in questi anni le sue caratteri-
stiche ma semmai le ha rafforzate. Il bisogno di stabilire
delle relozioni significative tra esseri umani, di combiare
attraverso il teatro chilo Fo, chi vi assiste e i luoghi stessi
in cui viene Fatto, ebbene tale bisogno e rimasto per noi
inalterato, Forse accresciuto in questa societd dove le
esperienze e gli incontri sono spesso virtuali, Fittizi. In
questi tre anni attraverso le residenze e la costituzio-
ne del Centro C.RE.A.RE Campania abbiomo consolido-
Eo un percorso di accoglienza, condivisione e costante
presenza sul territorio, divenendo un punto Fermo per
loa comunita di cittadini che vede il nostro teatro come
luogo di incontro e di scombio. La nascita del Centro e
stata Funzionale al nostro obiettivo principale “mettere
al centro la periferia” che & diventata casa di artisti

113



nazionali ed internazionali e Fonte di ispirazione. Non
SO se siomo considerati un avamposto, tuttavia essere
un avomposto vuol dire avvertire lao gronde responso-
bilitd del Fatto che restare aperti non e solo importan-
Ee per lo nostra impresa teatrale, per i lavoratori, per
le compagnie e per il pubblico, ma anche per un terni-
torio, la periferia Nord di Napoli, nel quale siomo Forse
I'unico punto di riferimento culturale ed artistico e so-
prattutto l'unico spazio di condivisione aperto a tutti.
Nel panorama nazionale cerchiomo di essere un “porto
creativo” per le tonte compagnie nazionali in residenza
e allo stesso tempo di consolidare la nostra natura di
osservatorio sullo drommaturgio contemporanea attro-
verso la programmaozione che proponiomo al pubblico.
L'emergenza Covid 19 ha imposto la chiusura degli spazi
Eeatrali, questa condizione ha determinato alcuni com-
biomenti di progromma che sono stati imposti sia dalle
procedure di distanziomento previsto dai protocolli sia
dalla difficolta di rimodulare alcuni aspetti del progrom-
ma. Il Centro di residenza dello Compania ha provato a
Erasformare questo periodo complesso in un'occasione
per rimodulare il proprio progetto e restituire attro-
verso le residenze una opportunita a quanti hanno mo-
strato Fraqilitd, intervenendo con un progetto dedicato
sul lavoro delle nuove Formazioni incidendo in maniera
particolare sulle Formazioni che risiedono in Campania.
E nato cosi (H)earth, un progetto di residenza diffusa.
(H)earth e acronimo di Ecosystem of arts and theatre
percheé insita nella sua mission € la capacita di generare
un ecosistema tra teatri e compagnie che, lovorando
insieme in una Mmodalita di solidarietd reciproca, di mutuo-
lismo, in una modalitd appunto di ecosistema di relazioni,
realizzano quella dimensione di Focolare (di qui il nome
(H)earth: Focolare) che & proprio lo stato d’animo alla
base del progetto: insieme attorno al Fuoco per creare
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un sistema virtuoso che riconosca valore e dignita ai
piccoli spazi come presidi culturali essenziali alla collet-
Eivita. Dal 18 gennaio al 15 Febbraio 2021 si & tenuta a
Naopoli la prima tappa che ha visto la partecipozione di
circa dieci teatri, dodici compagnie, cento tra drammo-
Eurghi e registi, attori e danzatori, musicisti e tecnici,
organizzatori, scenografi, aiuto regio che dopo mesi
di lockdown sono tornati a lavorare, in residenza, per
venti giorni: riprendendo in mano ago e filo, un asse di
legno, le pagine di un copione. Si & cosi generata una re-
sidenzialitd pluricentrica distesa tra centro e periferie,
ricordondo cid che & davvero essenziale: un luogo e uno
spazio per poter sperimentare, condizioni economiche
almeno dignitose, la prospettiva dell'incontro Fisico con
gli spettatori ricollocando chi Fa teatro in teatro (e in
particolare: nelle sale medio-piccole, molte delle quali
prive di qualsiasi Forma di ristoro) e ribadendo, di questi
stessi spazi, la Funzione vitale e il valore irrinunciobile.
In un territorio come il nostro il combiomento bisogna
saperlo riconoscere. Il bilaoncio € certamente positivo, ma
Fatto di piccoli passi nelllapproccio del nostro pubblico
Qi progetti teatrali, nella capacita degli artisti di nutrirsi
degli stimoli di una periferia che contiene in s€ un roc-
conto di sofferenze, di aspettative, deluse talvolta, ma
onche di speranze.

2

Le residenze sono e devono restare, come scrivete, «ter-
reno Fertile per 'accoglienza e la cura di processi creati-
vi Finalizzati all'innovazione delle arti e dei linguaggi con-
Eemporanei», ma Eroppo spesso ormai NoN soNo PiU solo
caso ma anche cura per gli artisti che non trovano nel
sistema le risorse per rendere concrete le proprie idee.
Troppo spesso questo spazio in cui «potersi permettere
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diosare, sbagliore, oppuntare e scarabocchiare» viene
considerato anche come I'unica possibilitd per produrre
progetti. Per evitare che cid accada e necessario che
anche gli aleri “attori” della Filiera dello spettacolo dal
vivo esercitino correttamente la propria Funzione con
uno sguardo attento al “primo gemito” che senza dubbio
e da cercore nelle residenze.

3

Lo scenario politico del presente non pud che ispirare
iN NOi UNQ Visione assolutamente apocalittica rispetto al
Futuro delle Residenze per cui non possiomo Fare altro
che trasformare quella che e nel nostro immaginario
una cartolina bianca in pensieri e propositi scritti con un
inchiostro indelebile, affinché si preservi il concetto di
tempo della ricerca e della riflessione che deve essere
il compito principale di noi operatori teatrali e culturali.
In un'epoca di impoverimento culturale, digitalizzozio-
ne aziendale, in cui il prodotto Finale assume maggiore
valore del processo in base a logiche competitive e di
marketing che ne determinano lo sopravvivenza in un
determinato mercato di riferimento, immaginiomo le
residenze come un baluardo solido di resistenza in cui
i processi ed il lavoro artigionale “a bottega” possano
essere generativi diisole Felici per il benessere di artisti
e comunita. Difendiomo il tempo sospeso rifuggendo la
logica del prodotto di realizzaozione e consumo imme-
diato. Li dove i vari articoli del Fus si basano su logiche
quantitative, difendiomo il valore di processi apparente-
mente non misurabili ma che determinano impatti enormi
sul medio e lungo termine. Allo stesso tempo riteniomo
pero Fondamentale il rapporto tra le Residenze e gli altri
soggetti della Filiera: non siomo “riserve indiane” da osser-
vare dall'esterno e studiare, ma spazi da attraversore
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con azioni concrete di coprogettazione.

Nell’octtica di un arricchimento, non solo, ma anche di
risorse, indichiomo di sequito ipotesi di azioni che, a no-
stro avviso, sono necessarie per una crescita reale delle
Residenze:

. In primis il riconoscimento del valore delle residenze okt-
traverso strumenti concreti che misurino cio che solo appo-
rentemente e superficialmente pud sembrare “immisurabile”;

. Istituzione di un tavolo inter-istituzionale delle Residenze
(Ministero/Regioni/Residenze)

e Accelerore i tempi dell'erogazione delle risorse;

. Maggiore coordinomento tra le amministrazioni
regionali;

. Protocolli d'intesa tra i vari soggetti della Filiera
con obiettivi chiari e condivisi volti alla salute e ol benessere
degli artisti, dei territori e delle comunito;

. Incentivare progetti di confronto e condivisione
di pratiche tra Residenze nazionali e internazionali.
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Centro di Residenza dell'Emilia-Romagna
L'arboreto - Teatro Dimora di Mondaino e La Corte
Ospitale di Rubiera

L'arboreto - Teatro Dimora e La Corte Ospitale, uniti in
ATS a partire dal 2018, danno vita al Centro di Residenza
dell'Emilio-Romagna. Il Teatro Dimora e lao Casa Foresteria
Arboreto, a Mondaino, in Romagna, in un parco di nove
ettari, un ex-arboreto sperimentale con circa 6.000 pion-
te, Fonno de L'arboreto una struttura particolormente
adatta per studio, ricerca e composizione di nuove ope-
re. La particolaritd del luogo e la “cultura del poesaggio”
hanno ispirato la nascita e lo sviluppo del progetto de
L'arboreto, suggerendo di lavorare sui limiti e sui confini
delle differenti espressioni artistiche; sull'ioridazione,
le continue influenze e le inevitabili Erasformazioni dei
rispettivi ambiti di ricercaq, il cui Fine ultimo non e tanto e
solo il risultato, quanto il processo di scavo e diindoagine.
La Corte Ospitale a Rubiera, in Emilia, € un complesso
monumentale del XVI secolo, nato per dare cura e risto-
ro ai pellegrini in viaggio religioso e, a partire dal 2000, a
seguito di un restauro, e diventato luogo di accoglien-
za per gli artisti. Due spazi che sorgono e operano in
geografie di confine, lontane dai centni, luoghi isolati di
concentrazione, pensiero e ritiro.

L'intesa Fra L'arboreto - Teatro Dimora e La Corte Ospi-
Eale ha cosi sancito la colloborazione Fra due realta sto-
riche della Regione che da molti anni lavorano, principal-
mente, sui processi creativi delle residenze e le relazioni
con le comunita di riferimento. Le progettualitd nascono
e si sviluppaono per contribuire all'evoluzione dei linguaggi
della scena contemporaneaq, incentivare il confronto Fra
Eradizione e innovazione, maestri e allievi nelle seguenti
direzioni poetiche e operative: contribuire al ricombio
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generazionale della scena artistica e organizzativa del
Futuro, riflettere sulle connessioni Fra ricerca e Formo-
zione e costruire relozioni con il Eerritorio di condivisione
degli sguardi con gli abitanti e gli spettatori, nuovo pub-
blico delle residenze, con una particolore attenzione al
dialogo e all'inclusione sociale.

Lo compresenza di uno sguardo locale, che va nella
direzione identitaria di nutrire comunita di prossimita
competenti in grado di accogliere i percorsi artistici, si
intreccia a uno sguardo Nnazionale e internazionale, nella
direzione della costruzione di reti con cui condividere
identitd e progettualita. Nasce nel triennio 2022-2024
Epifania delle Residenze, rete che unisce i sette titolari
di residenza dell’'Emilio-Romagna in un progetto comune,
con I'obiettivo di valorizzare e rafforzare i principi e i
valori della residenza, moltiplicandone le possibilita, per
mettere in diologo le diverse strutture regionali attro-
verso un progromma di residenze speciali.

L'apertura a collaborazioni di respiro europeo si con-
cretizza per L'arboreto nel progetto europeo SEronger
Perioheries: a Southern Coalition, co-finanzioto sempre
dal Programma Europa Creativa dell'Unione Europea. Un
progetto di lorga scala su base quadriennale (2021-2024)
che raoggruppa 14 partner roppresentativi di 10 Paesi:
Portogallo, Spagna, Serbia, Grecio, Ungheria, Croazio,
Romania, Slovenio, Italia e Francio. La Corte Ospitale e
invece parte di ACCR Association del Centres Cultu-
rels de Rencontre, una rete che riunisce i monumenti
storici europei Nati per una diversa destinazione d'uso
e riadibiti a uso culturale a seguito di un restouro volto
alla valorizzazione del patrimonio. Filo conduttore delle
progettualita della rete e lo pratica condivisa delle re-
sidenze artistiche.

ERetici. Le strade oei teatri e il progetto condiviso dal
Centro, giunto nel 2023 alla quarta edizione. Si tratta di
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un bando rivolto ad artisti under 28 della scena nazionale
che esplorano i diversi linguoggi e le possibili connes-
sioni delle arti sceniche e performative, in particolare:
Eeatro, danza, performing arts, circo contemporaneo.
All'artista vincitore vengono offerte: quattro residen-
ze; un contributo economico a sostegno della ricerco;
I'accompagnamento durante tutto il percorso di tutor
interni alle strutture ed esterni, come teorici e artistici.
Questo progetto e anche un bando per giovoni spet-
Eatori dell’Emilioc-Romagna, i Custodi delle Residenze',
destinati o Formare una comunita che si stringe intor-
no all'artista selezionato, ne condivide le pratiche e le
visioni, partecipa alla vita in residenza, diventa il primo
sguardo dell'artista e si sviluppa nell’attenzione rivolta
al processo.

1

La voce dell’Emilio-Romagna all'interno del sistema ito-
liono delle residenze € una voce importante.
Nell'interlocuzione con il Ministero della Cultura e nella
relozione con le altre Regioni, I'esperienza emiliono-ro-
magnola vanta una tradizione decennale di pratiche
concrete e di teorie poetiche, grazie in particolare
allimpegno di Fabio Biondi, tra le anime dell'importonte
azione che porta il nome di Nobilta e Miseria, che ha
attraversato gli anni caldi della “rivoluzione residenzio-
le” con proficui incontri e che ha traghettato le resi-
denze da esperienze Fluide, libere e non normate, ad
esperienze Fluide e libere ma riconosciute dal sistema.
Il Centro di Residenza Emilio-Romagna nasce nel 2018 ed

1 CFr. infra, pp. 20 - 24 e pp. 79 - 90.
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e espressione di due anime che sono la sintesi perfetta,
anche in senso geografico, dell’esperienza emiliono-ro-
magnola sul tema. Da un lato La Corte Ospitale che ope-
ra in territorio emiliano, abitando il complesso dello Corte
Ospitale di Rubiera, in provincia di Reggio Emilia, un mo-
numento storico ristrutturato sull'esempio di strutture
europee con l'intento di operare sin dall'inizio sulle espe-
rienze di residenze per artisti; dall'altro Mondaino, con il
suo teatro nel bosco. Dal 2018 I'asse Mondaino-Rubiera
inizia a lavorare in totale sinergia, mettendo al servizio di
un progetto comune le rispettive competenze e azioni.
Mondaino, attivo nella ricerca sul terreno della prosa
e dello donzao; Rubiera, attiva nella ricerca sul terreno
della prosa e del circo contemporaneo, insieme Forni-
scono al sistema un ompio spettro suilinguaggi delle arti
performative. Mondaino e Rubiera sono insieme anche
nella condivisione delle buone pratiche di relozione con
Eerritori che, seppure molto diversi, hanno entrambi in
comune la natura di luoghi ritirati, protetti, lontani dalle
grandi citta, entrombi di isolomento e concentrazione,
luoghi di provincia dove il Eempo pud Farsi lento e sospeso.
Lo pratica quotidiona di ascolto degli artisti si muove
al Fionco della pratica di ascolto delle comunitd attri-
buendo grande valore al nostro ruolo di ponte tra i due
mondi: un lovoro costante di tessitura che da un loto
cura, protegge e accompagna le esperienze artisti-
che, quelle piu Fragili, spesso incarnate da artisti giovo-
ni di cui ci assumiamo lo responsabilita diretta; dall’al-
Ero immagina la relazione con i luoghi e le persone per
dare vita al diologo necessario tra artisti e cittadini.
Sono nati cosi negli anni, al Fionco delle progettualita
peculiari di ognuna delle due strutture, progetti condivisi
che vogliono essere la sintesi del nostro operare: ne e un
esempio ERetici, un progetto innovativo di sostegno a gio-
vanissime pratiche artistiche che abbiono in sé il coraggio
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dell'essere Fuori dogli schemi, Fuori dalle Forme consuete.
EReticie anche un progetto per giovani spettatori che
diventono custodi e ombasciatori del significato di resi-
denza attraverso la sperimentazione sul proprio corpo.
Accanto allo pratica quotidiona di curatela artisticao, che
paossa attraverso la cura dei luoghi e dei suoi cittadini, nel
corso di questi anni non abbiamo perso di vista la rifles-
sione teorica: il Centro di Residenza dellEmilio-Romagna
e parte del Coordinamento nazionale dei Centri di Resi-
denza. Grazie al confronto costante con i compagni di
vioggio che operano in altre regioni, grazie allo scombio
di esperienze e alla relozione che abbiomo ricercato e
in Molti casi Erovato con le istituzioni, possiomo insieme
ribadire la Forza del mondo delle residenze artistiche, un
comparto che e e rimane unico all'interno del sistema
Eeatrale italiono.

2

Le residenze non si sono mai Fermate, gli spazi delle re-
sidenze hanno continuato a lavorare, a essere punto
di riferimento per gli artisti nei mesi del lockdown e in
qualche modo anche per le comunita con il tentativo,
spesso riuscito da parte dei curatori, di Erovare Nuovi
spazi di relaozione con i cittadini, nuove modalitd di tenere
attivo il Filo che lega gli artisti con i territori. Questo e
un importante punto di partenza della riflessione che
ci coinvolge sul senso prezioso delle residenze, sul loro
significato, certomente poetico ma anche concreto
quando, nelle ore piu buie, le residenze sono state por-
Eo, punto di attracco sicuro, luogo protetto di pensie-
ro e creazione quando Fuori imperversa la tempesta.
Pero, a ben vedere, anche altri spazi sono rimasti aperti
durante i mesi dei vari lockdown. Si tratta degli spazi di
produzione: quando i teatri erano chiusi agli spettatoni,
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sono rimasti attivi come luoghi di allestimento e hanno
proseguito il lavoro a porte chiuse. Allora il punto su cui
soffermarsi non € tanto il ribadire la continuita di Fun-
zione delle residenze ma, in tempo di lockdown e ogni
giorno, occorre concentrarsi sul come. E il come che pud
aggiungere elementi alla discussione, € sulle profonde
differenze che ci sono tra residenze e produzioni che
occorre dirottare la riflessione, e renderla condivisa.
E sul come che la residenza deve puntare per ribadire
il senso della propria identitd. E sul come che occorre
FortifFicare il patto con gli artisti, perché trovino e ri-
conoscano nelle residenze tempi e spazi necessari alle
creazioni piu in termini di processi che di prodotti, per
alimentare la ricerca all'interno della propria poetica
di nuovi germogli, anche attraverso lo perlustrazione
dell’errore. E sul come che occorre stabilire un accordo
profondo e sincero con gli altri comparti del sistema.
Lo residenza non € una produzione perché, se lo Fosse,
lo Farebbe con energie economiche troppo esigue a sco-
pito degli artisti. La residenza € pratica rivoluzionaria, &
portatrice del nuovo, e innovazione, e esplorazione del
possibile, e diologo e confronto, e crescita, e il vivaio del
Eeatro di domani: per diventare adulto, senza perdere
lo Forza dei suoi elementi specifici, deve riconoscere le
proprie peculiorita e su queste puntare; deve Fare un
patto con Eutti coloro che la rendono possibile e che
ne sono protoagonisti, per potersi sedere a buon diritto
al tavolo di chi progetta il teatro del Futuro, senza so-
stituirsi agli altri comparti del sistema, ma ribadendo la
propria Funzione vitale di accompagnamento degli ortisti
nella ricerca per I'innovazione delle arti e dei linguoaggi, di
ponte con le comunita per la condivisione della bellezza,
anche nel suo momento di maggiore Fragilito.
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Sospesi nel vuoto della creazione, sulle tracce di un Fu-
Euro ancora da nominare, ripensando a Giono e alla bel-
lezza degli inizi, di nuovi principi.

Nel corso del tempo, il Centro di Residenza Emilio-Romao-
gna si e affezionato sempre di piu al Faccione bifronte
e quadrifronte di Giano che scruta il Futuro senza di-
menticare il passato, insieme. Dal nostro punto di ossenr-
vazione, € lui che custodisce tradizione e innovazione,
conservazione dello memoria e sperimentoazione di nuove
ipotesi di lavoro, teorico e pratico. E Giano il dio degli
inizi, materiali e immateriali che Favorisce la genesi e lo
sviluppo dei processi di creazione delle opere, la soste-
nibilitd delle relazioni d'arte e poetiche, visionarie, che
sorreggono la costruzione dei teatri del nostro tempo.
Dalle geografie dei luoghi, Mondaino e Rubiera, muoviomo
verso I'esplorazione di residenze di confine, negli spozi
indecisi e nelle terre di mezzo, per evidenziorne sempre
di piu la necessitad come ombienti di rigenerazione, di sco-
perte e sorprese, incontri e confronti inaspettati, con'i
luoghi, gli artisti nomadi che attraversano le residenze, i
cittadini che abitano i territori. Sulle Eracce del Futuro, ci
concentreremo sempre di piu sul lavoro nei compi: nelle
Eerre coltivate con cura dalle residenze dove crescono
i germogli; nelle terre abbondonate dall'incuria degli
uomini dove crescono i Fiori selvatici e le erbacce. Le
residenze del Futuro avrebbero bisogno di una maggiore
dotazione economica e strutturale per intercettore
compiutamente le esigenze artistiche e organizzative
degli artisti che scelgono di abitare i luoghi di residenza.
Dispositivi culturali e Filosofici necessari a comprendere,
soprattutto, le esigenze di studio e ricerca degli artisti
e degli artigioni del sopere che si predispongono all’in-
canto della creazione. In questi anni di certificazione
istituzionale (dal 2013 od 0ggQi), le residenze sono state

124




occupate da molti e contrastanti temi di attualita poli-
Eica e artistica. Ora, possiomo affermare con certezza
che i principi attivi delle residenze sono stati determinati
per procedere verso una comune e democratica de-
stinazione: luoghi e tempi di ricreazione e di lavoro per
dissolvere I'intensita e la potenza di una nuova creazione.
Esposti naturalmente alle invasioni, le residenze hanno
imparato a definire le proprie Funzioni e, contemporo-
neomente, ad allorgare i propri confini. Questo gioco di
Forze contropposte e stato importante, salvifico, per
contemplare gli spazi di relozione con i destini delle arti
contemporanee, I'accoglienza dei luoghi e la complicita
dei cittadini. Oggi, lo maturitd delle residenze (insieme:
artisti, curatori, aomministratori e cittadini) presuppone
un riloncio del potere delle residenze di concentrarsi
maggiormente sui significati dello creazione, ricerca e
Formazione, che si dispone alla composizione e alla pro-
duzione di nuove opere. Aspettondo il Futuro, i luoghi
e i progetti di residenza dovrebbero essere maggionr-
mente riconosciuti, e sostenuti, per la loro capacita di
combinare differenti responsabilita: nei diversi contesti
regionali; nelle spiegazioni delle relozioni con gli artisti.
Per vocazione e necessita, il Futuro delle residenze e dei
processi di creazione dovrebbe roccontore I'agitazio-
ne artisticao, culturale e sociale del proprio tempo che
rinnega lo commercializzazione delle persone e delle
opere. E per Farlo, le residenze, gli artisti e le comunita
di prossimitd hanno bisogno di stabilire dei patti d'omore,
di reciproca fiducia e di apertura verso gli orizzonti dei
nuovi mondi che insieme saremo in grado di costruire o
di distruggere.
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Centro di Residenza delle Marche - R.A.M. Residenze
Artistiche Marchigiane

AMAT - Associozione Marchigiona AtEivita Teatrali,
Inteatro Festival e Azienda Teatri di Civitanova

Il orogetto di Centro di Residenza R.A.M. - Residenze
Artistiche Marchigione nasce nel 2022 sulla base delle
rispettive esperienze maturate nel Eerritorio da parte
di AMAT - Associozione Marchigiona Attivitd Teotrali,
InEeatro Festival e Azienda Teatri di Civitonova (con
partner associati Marche Teatro e AEQEP).

Tali realtd intendono costruire programmi di residenze
destinati a dare spazio a poetiche e linguoggi multidisci-
plinari del contemporaneo, supportare le realtd marchi-
giane, valorizzare sia gli artisti professionisti affermati
sia quelli emergenti su base nazionale e internazionale
e prevedere azioni concrete dedicate agli studenti e ai
cittadini di ogni etad. Il Centro svolge un'attivita di ac-
compagnamento al lavoro degli artisti ospitati, mette
o disposizione strumenti Eecnici, personale addetto al
tutoraggio artistico e pud usufruire di una pluralita di
spazi di lavoro per la creazione artistica: Villa Noppi a
Polverigi, I'ex Chiesa dellAnnunziata e il Teatro Speri-
mentale a Pesaro, Teatro Annibal Caro a Civitanova.
AMAT Associozione Marchigiona per le Attivitd Teatrali
e il Circuito Regionale Multidisciplinare con compiti di di-
stribuzione e di promozione del pubblico negli ambiti del
Eeatro, della donza, dello musica e del circo contempo-
raneo. E un organismo associotivo che opera in accordo
e in collaborazione con comuni, province e altri soggetti
pubblici e privati che si associano perché considerano le
attivitd teatrali un bene culturale di rilevante interesse
sociale per promuoverne lo sviluppo e la diffusione.
InEeatro Festival € una longeva manifestazione interna-
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zionale dedicata alle arti performative contemporanee
che ogni anno, nel mese di giugno, anima il piccolo bor-
9o Fortificato di Polverigi e gli spazi di Villa Noppi, edifi-
cio storico che sorge sui resti di un antico monastero
Fondato nel Xll secolo, acquistata e ristrutturata dal
Comune e oggi sede di residenze artistiche. Il Festival,
Eradizionalmente dedicato all'innovazione artistico, pre-
senta ogni anno una selezione delle migliori produzioni
italione e straniere nei settori dello donza e del teatro,
distribuendo gli appuntomenti tra Ancona e Polverigi.
Le Finalitd del Centro ombiscono a promuovere le nuove
produzioni degli artisti/performenr e dei gruppi ospitati,
consentendo loro una visibilitd sul Eerritorio regionale,
nazionale e internazionale per ompliorne le opportunita
di crescita professionale ed occupazionale, mettendo a
disposizione le proprie competenze specifiche e la pro-
pria presenza all'interno di circuiti e reti professionali
italioni ed internazionali per garantire un importante
sostegno alla distribuzione e allo continuitd dei lavori
artistici.

L'avvio del triennio 2022-24 e partito dalla consapevolez-
za di un contesto in totale combiomento a causa della
pandemia e alle sue conseguenze. Cogliendo la sfida
dello Regione Marche di avviore un Centro di residen-
za, le realtd hanno unito le Forze con 'obiettivo di Fare
rete, potenziare le residenze come strumento condivi-
so di crescita culturale dell'intera comunita e renderle
protagoniste in un progetto regionale organico dove lo
spettacolo dal vivo pud e deve giocare un ruolo primario.
Le residenze vengono prograommate considerandole
il motore di un insieme molto articolato di elementi e
opportunitd; 'unicitd delle residenze sta infatti nella
copacita di generare allo stesso tempo Ealent scouting e
accompagnamento artistico, di sostenere gli artisti nelle
loro esigenze senza le strettoie dello pura produzione, di
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porre 'accento sullo creazione artistico, coinvolgendo
in modalitad infinite la comunita di riferimento. Mettere
in rete queste azioni tromite 'attivazione di un Centro
regionale unitario offre un'occasione ancora maggiore
di crescita dell'intero territorio.

1,2,e3
Primo amore, presente e Futuro

Il principale valore delle residenze e nel lavoro degli ar-
Eisti. Prima di ogni altro possibile sviluppo nei confronti
del Eerritorio ospitante, deve essercila consapevolezza
del Fatto che stiomo offrendo un servizio agli artisti. Mai
come in questo momento & necessario trovare spazi di
liberto, ricerca, tranquillita e serenita per gli artisti. Nella
dinamica del rapporto di residenza, che mette al centro
lo ricercao, diventa Fondomentale partire dall’ascolto
dell’artista e dal suo progetto. In quanto motore del
nostro Fare, gli artisti ri-aocquistano centralita: abbiomo
bisogno di loro, dello loro competenza creativa mettendo
a disposizione un luogo accogliente e privo di pressioni.
Lo residenza, come strumento a servizio innanzitutto
degli artisti, offre 'occasione di accoglierliin un momento
delicato e molto Fragile; trovare le Forme di condivisione
meno invasive possibili diventa quindi una responsabilita.
In questo modo 'incontro assume un valore sociale e co-
munitario per Eutti gli attori in campo: ospitati, ospitanti
e pubblico, consopevoli di agire, riflettere e confrontarsi
con una materia in divenire. Il valore delle residenze sta
nella possibilita di creare un rapporto Nnon occasionale,
0 meno occasionale, con gli artisti e quindi con le comu-
nita di riferimento.

Il biloncio di RAM ad oggi € positivo: si e partiti dall'ascolto
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delle compagnie con cui si & scelto di Fare un tratto di
strada insieme. Le loro necessita si sono trasformate
in opportunitd rendendo i luoghi dei punti di incontro.
Questo obiettivo & stato pienamente raoggiunto poiché
molti sono stati i processi di accompagnamento coronati
da uno scombio sentito e sorprendente con le comuni-
EA. Un lavoro che ha certamente richiesto una grande
attenzione verso tutte le parti coinvolte.

L'onalisi dello stato attuale non puod tuttavia non con-
siderare quelle che sono piu in generale le “storture”
del sistema dello spettacolo dal vivo in IEalia, per cui le
residenze diventono una scialuppa di salvatoggio, un
mezzo di Fortuna per chi, pero, deve metaforicomente
attraversare quellloceano che € la complessa messa a
Fuoco di un proprio progetto. Questo ci rende orgogliosi
€ ancora PiU responsabili ma allo stesso tempo ci porta
od interrogarci sul ruolo delle residenze quale ponacea di
EUEEi i mali, se non alibi, per cui non vengono attivate delle
misure concrete di sostegno alle compagnie emergenti.
Quello che potevamo e dovevomo Fare, rispondendo alla
nostra etica e alla nostra passione, continuiomo a Farlo.
Condividiomo e sosteniomo gli artisti nel loro percorso
di creazione e di messa a punto del lavoro.

In RAM si e lavorato per Far si che gli artisti gid ospitati
attraverso le residenze potessero poi essere nuovomen-
Ee accolti dai progetti piu importanti delle tre istituzioni
che compongono il Centro di Residenza. Un esempio
recente e quello della Compagnia Parini Secondo: oltre
alla residenza per Do around the world, il loro lavoro
Speed e stato ospitato all'interno di una vetrina impor-
Eante come la Erentesima edizione del Festival Civitonova
Donzo; essere inseriti in un cartellone accanto ai nomi di
Jacopo Tissi e Christos Popadopoulos ha moltiplicato il
valore dello residenza oggettivando la presenza di una
giovane compagnioa al Fianco di esperienze mature e di
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consolidata Fama. Un altro esempio e quello del giovo-
nissimo emiliono Simone Donati che, dopo la Formazione
alla Rombert School of Ballet and Contemporary Dance
diLondra e una prima attivita professionale all'estero al
Fionco diimportanti compagnie e coreografi internazio-
nali, quali Balletboyz, Protein Dance, Russell Maliphont
per citarne solo alcuni, proprio grazie alle residenze tor-
na in Italia nel 2022 e viene accompagnato in un percorso
di posizionamento nazionale che culmina con il debutto di
ben due suoi lovori ad Inteatro Festival 2023 a Polverigi.
Un'ipotesi che il Centro RAM ha tentato e tenta di svi-
luppare € che la residenza non resti esperienza isolata
e occasionale ma sio parte di un percorso; su questo
onche la differenza tra partner primari o associati del
roggruppamento (AMAT, Inteatro, Teatri di Civitanova)
e stato di grande aiuto, nel senso che ha consentito di
incastonare le residenze in un percorso di osservazione
piu vasto. La vocazione delle residenze resta imprescin-
dibile maq, solo se il sistema nazionale dello spettacolo dal
vivo Funziona, queste possono assolvere al loro compito
e diventare un vero e proprio momento di ricerca.

Chiomare lo restituzione di una residenza “Cantiere
Aperto”, come sono solite Fare AMAT e Teaktri di Civito-
nova, o “Villa Nappi Sharing”, come nel caso di Inteatro, &
di per sé una cosa molto semplice che perd consente di
non stressare gli artisti, di non obbligarli a considerare
lo residenza solo un'altra toppa da raggiungere, ma un
semplice momento di incontro e di racconto di cio che
quel tempo ha restituito. Allora il Eermine “cura”, molto
caro o chi guida questa ricerca, € una parola chiove: il
primo pensiero e proprio quello della cura come la inten-
de Fraonco Battiato, del provare ad aver cura di qualcu-
no e di qualcosa. Il valore di una residenza e nel tempo
condiviso che va a consolidare i rapporti tra curatori e
artisti, a beneficio del loro Futuro percorso di carriera.
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Ci auguriomo che la buona pratica delle residenze possa
contagiare altri territori coinvolgendo nuovi spazi, sia
pubblici, sia privati, che il lavoro di contatto e accoglienza
degli ortisti, liberatosi dalle storture di sistema, possa
realizzarsi in quanto spazio destinato alla ricerca pura.
L'auspicio e inoltre quello di lavorare per una coesione
maggiore tra i titolari di residenze. Nella condivisione di
progettualitd, si offrirebbe, infatti, un migliore servizio
agli artisti, come gid accade ad esempio dentro ResiDon-
ce - progetto della Rete Anticorpi XL - e anche di collo-
cazione delle residenze rispetto alle specificita di ognuno
con il conseguente aumento di livello nello maturazione
dei progetti artistici. Finita una residenza, I'artista si
Erova spesso in una posizione incerta quando invece
potrebbe avere chiaro, in questo modo, il percorso che
ha di Fronte e le potenzialitd del sistema delle residenze.
Un lavoro di comunicazione migliore e condiviso tra chi
gestisce le residenze potrebbe attivare Formule di coor-
dinamento intelligenti al Fine di proteggere e potenziore
il primo valore delle stesse: gli artisti.
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Centro di Residenza del Lazio - Periferie Artistiche
TuJain, Settimo Cielo, Vera Stasi, Ondaodurto Teatro

Quattro soggetti promotori compongono il nucleo di
Periferie Artistiche - Centro di Residenza Multidisciplina-
re dello Regione Lazio: Twain, Settimo Cielo, Vera Staosi,
Ondadurto Teatro.

Il Centro svolge la sua attivitd in quattro cittd, operan-
do nelle province di Roma, Rieti e Viterbo, usufFruendo di
cinque spazi teatrali: od Antrodoco il Teatro Comunale
Sant’Agostino, ad Arsoli il Teatro Comunale La Fenice,
o Tuscania il Teatro Comunale Il Rivellino e 'Ex Tempio
di Santa Croce, a Canino il Teatro Comunale. Figuraono
come partner associati del Centro: Romaoaeuropa Festi-
val, A.T.C.L. Associazione Teatrale Fra i Comuni del Lazio,
Sardegna Teatro, Network Anticorpi XL, Paesoggi del
Corpo - Festival di Danza Contemporanea, Associaozione
Cinqueminuti, Festival Teatri di Vetro, Alveare Cinema
srl, Mirabilia, Teatro Libero di Palermo. Inoltre pud con-
Eare su colloborazioni con numerose realta del territorio
nazionale e tra queste: Universitd di Roma La Sapienza,
Dipartimento Saras, Istituto comprensivo e Scuola Mo-
Eerna di Arsoli, Accademia di Belle Arti di Roma, Civico
Museo di Arte Moderna e Contemporanea di Anticoli
Corrado, Residenza multidisciplinare Artisti nei Territonri
PERFORMINGLANDS/ Associazione Culturale IdeAgora,
IntercettAzioni Centro di Residenza dello Lombardig,
Progetto Restituzioni Digitali, Rete Portraits on stoage,
Civica Accademia d’arte drommatica Nico Pepe di Udine.
Dal 2018 ol 2023 il Centro ha ospitato circa settanta
progetti, accogliendo dodici lavori in residenza allonno
e offrendo a ogni artista o gruppo un minimo di quindici
giornate dilavoro in sala. Con il bando Powered by Ref,
un progetto di Romaeuropa Festival 2023 nelllombito di
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ANNI LUCE._osservatorio di Futuri possibili e in collobo-
rozione con carrozzerie N.o.t, 369gradi, ATCL - Circuito
Multidisciplinare del Lazio per Spazio Rossellini, Teatro
Biblioteca Quarticciolo e Cranpi, il Centro offre soste-
gno, Formazione e sviluppo ad artiste ed artisti under
30 che operano nel compo della ricerca teatrale e della
performance. La call seleziona ogni anno tre progetti
artistici emergenti di natura multidisciplinare e/o carat-
Eerizzati do una Forte originalita nella ricerca dei Formao-
Ei, dei linguaggi o dei temi Erattati che riconoscono nelle
possibilitd messe a disposizione dal bando un'occasione
di crescita e sviluppo per il proprio percorso creativo.
La rete, con una serie di azioni, accompagna i progetti
selezionati dal bando Powered by Ref Fino al loro debutto
nello progrommazione del Romaoeuropa Festival. A core-
ografiitalioni ed europei under 35, invece, e destinato il
bando di residenza PREMIO TWAIN_direzioniRltre. Inoltre
il Centro e coinvolto anche nel bando Cura - Residenze
InEerregionali, che assegna una residenza artistica ogni
0NNO O un progetto tra i 9 selezionati dalla rete.
Acconto a queste progettualitd, il Centro prevede al-
Erettonte attivitd aperte al pubblico come: Pionieri della
visione, un programma di incontri/studio per spettatori
attivi coordinato dall’associozione Twain, SpettATTori
e Piccoli SoettAT Tori, loboratori di teatro promossi da
Settimo Cielo.

Attraverso un programma articolato il Centro propo-
ne momenti di Formazione e percorsi intensivi destino-
Ei od artisti in residenza e professionisti del teatro e
dello doanza come: Play it: hip hop amp street donce,
Bo.A.T. - Botteghe Anonima Teatri, Nuove Traiettorie Pro
in collaborazione con Associozione CANTIERI / Network
Anticorpi XL, SLAVES-Laboratorio di ricercao, praticao e
creoazione scenica, tenuto da Dante Antonelli.
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La colloborazione, attivata da anni, dei quattro soggetti
promotori Twain, Settimo Cielo, Ondadurto Teatro e
Vera Staosi e la condivisione di intenti e poetiche ha dato
vita ad un Centro che abbraccia 5 Comuni (Antrodo-
co, Arsoli, Ladispoli, Tuscania, Vicorchiono,) dislocati in
3 province della Regione (Rieti, Roma, Viterbo) e che
dispone di ben 7 spazi di cui 4 teatri e 3 sale teatrali.
| codici artistici di cui si alimenta il Centro sono pluri-
mi e trovano corrispondenza nelle poetiche e nelle di-
verse vocazioni artistiche dei quattro organismi che
lo Formano. Tuttavia Periferie Artistiche rappresenta
oppieno ciascuno di essi grozie al Forte interesse co-
mune nei confronti dell'indoagine e la scoperta di nuovi
Ealenti, nuovi linguaggi espressivi, della trasformazio-
ne e trasmutazione delle Forme in lessico contemporo-
neo, sostenendo innanzitutto originalitd e innovazione.
Un lavoro congiunto e quotidiono Focalizzato sul principio
di accoglienza di artisti nazionali e internazionali e of-
Fiancato da pratiche di coinvolgimento dello spettatore/
cittadino con processi che trovano declinazioni diverse a
seconda degli ombiti. Un modello di co-progettazione che
ha visto in questi quattro anni di vita del Centro, una cre-
scita sia dal punto di vista qualitativo che organizzativo.
In questi anni abbiomo eloborato un concetto comu-
ne di residenza, vettore di un corto circuito che nasce
dall'incontro tra artisti e territorio, possibilitd concreta
di rigenerazione dei luoghi decentrati attraverso la loro
Erasformazione in “isole creative”. Luoghi e progetti
per Favorire il significato dei processi creativi e la For-
mazione di nuovi sguardi d'autore, attori e spettatoni.
Periferie Artistiche € una casa in cui il tempo & sospeso
e interamente dedicato al processo creativo.

Ogni anno parallelomente alle residenze creative si svi-
luppono percorsi Formativi per giovani performer, don-
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zatori, attori, musicisti, registi e coreografi.

Con un percorso differenziato rivolto al pubblico attivo,
Qi giovani delle scuole e ai differenti soggetti sociali, il
progetto coinvolge, nella sua azione Formativa sul ter-
ritorio, un ventaglio di possibilitd per creare Forme di
raccordo sociale e culturale, e stabilire una connessio-
ne con l'universo creativo rappresentato dogli artisti.
E un'immagine molto nitida e ben definita quella che
obbiomo davonti agli occhi: una casa dove creare, im-
maginare, crescere. Una casa dove il tempo € sospeso e
il pensiero e libero di spaziore, di comporre, di sbogliore
e ricomporre, di andare a Fondo, di perdersiin un detto-
glio per scoprire che € proprio quel dettaglio o reggere
I'inEera costruzione, a dare il senso alle cose.

Una casa accogliente, una casa di tutti, degli artisti
quanto del pubblico o, semplicemente, dello gente, dei
cittadini di tutte le eta che lo ottraversono con il loro
sguardo e che a volte si Fermano a parlare di questioni
di cui generalmente non si parla Butti i giorni eppure
appartengono profondomente alla vito.

Lo relazione che si crea tra questi occhi curiosi e la mo-
Eerio artistica in divenire e energio pura che restituisce
o cioscuno il senso stesso del teatro in Eutte le sue pos-
sibili Forme perché in questa casa accade spesso che
ci si esprima in lingue diverse, ma questo, per una volto,
non genera esclusioni ma, al contrario, nuove prospet-
Eive, la traccia di un sentiero che si rivela, un invito a
percorrerio, una possibilitd, una promessa. Alle nostre
spalle, prima di tutto cio, c'e stato il desiderio profondo,
intimo, di prendere distonza da una routine stringente
che non rispecchiava piu il nostro modo di vedere e di
sentire. | nostri percorsi separati ma paralleli ci hanno
Faotto muovere verso territori lontani dalla cittd, vicini
allo natura: piccoli centri ricchi di storia dove abbiomo
Erovato un'eco alla nostra poeticao, alla nostra ricerca.
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E da questa radice comune che prende Forma la nostra
esperienza di residenze e da un'esigenza altrettonto
impellente e sentita di condividere cid che abbiomo tro-
vato per Fare si che i nostri spazi non rappresentino
un nostro baluardo o, peggio, una roccaforte, ma un
punto di incontro, di dialogo, di confronto, al servizio
della liberta creativa.

Parafrasando Poolo Grassi, I'arte ha bisogno dei cittadini
e i cittadini hanno bisogno dell'arte.

In questi anni abbiomo lovorato Eutti insieme per costru-
ire una cosa pPiU grande: Periferie Artistiche. Una nuova
toppa dalla quale Fare crescere il nostro desiderio, la
nostra curiositd e dare sempre piu spazio e sostegno alla
sperimentazione e contribuire al percorso di Formazione
di nuove generazioni di performers - danzatori, attori,
musicisti, reqisti e coreografi - attraverso un laboratorio
permanente di arti sceniche. Allo stesso tempo voglio-
Mo continuare a sostenere percorsi di artisti emersi, i
progettiintergenerazionali e le nuove ibridazioni verso il
digitale. Vogliomo che la nostra casa accolga il pensiero
contemporaneo. Attraverso la nostra pratica di residen-
za lo mettiomo in relozione con i nostri territori antichi
percheé si illuminino di una Nuova luce e stringono Nuovi
patti con I'arte, credendo che il rinascimento culturale
possa partire proprio da piccoli borghi come quelli in cui
operiamo. | nostri spazi, realta e territori sono partecipi
e consapevoli di essere parte di un gronde progetto
diffuso, Fanno esercizio di coabitazione e ci rendono
piu virtuosi. Guardiamo con fFiducia e interesse al Futuro
perchée Forti delle Fondomenta su cui abbiomo edificato,
guardiomo oltre I'orizzonte che vediomo ora dalle Fine-
stre della nostra coasa, guardiomo avanti...
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3
Come vi immaginate il vostro lavoro nei prossimi anni?

Immaginiomo nei prossimi anni un lavoro sempre Piu ot-
Eento al presente con 'ombizione di creare un ponte
con quello che verra. Dare nuovi input al rapporto arte/
Eerritorio per incidere soprattutto sulle generazioni
del Futuro che sembraono attraversare una grave crisi
relazionale. Proprio riguardo allo Funzione sociale del
Eeatro, prediligere lo multidisciplinarietd non solo come
espressione del contemporaneo ma come strumento penr
catturare e sviluppare il moggiore interesse possibile nel
pubblico, attraverso la pluralitd dei linguaggi. Coltivare
nelle nuove progettualita quello peculiore copacita del
Teatro diincanalare le pulsioni intime trasformandole in
un sentire artistico che dal piccolo va verso l'universale.

Come viimmaginate le residenze nel passaggio d'epoca
(politico, culturale e sociale) che stiomo vivendo?

Sentiomo la necessita di dare maggiore attenzione ai
contenuti: I'Arte dovrebbe contribuire alla salvaguardia
della liberta, al rispetto dei diritti umani, assorbire le Fri-
zioni provocate dai combiomenti sociali. | rapporti di ge-
nere, i processi di integrazione, il tema dell'accoglienzo, le
disFunzioni e le incongruenze di una societd che cambia
piu velocemente della politica, sono altrettanti nodi che
il nostro agire artistico puo aiutare ad aoffrontore e a
sciogliere. Ci dovremmo confrontare con un mondo che
non conosciomo. Dovremmo eloborare sempre piu cose
che abbiono respiro culturale ompio, internazionale, che
mettono in relazione i cittadini con il mondo, attraverso
il dialogo con processi artistici che sappiono inglobare il
confronto tra le differenze generazionali e culturali. |l
nostro sguardo sara rivolto verso la costruzione sempre
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piu solida di una Comunita che nel rapporto con I'Arte
Erovi risposte al proprio bisogno di sentirsi integrata e
partecipe.

Quale ruolo dovrebbero avere le residenze nelle relozioni
fra ricerca, Formazione e produzione di spettacoli, den-
tro e Fuori i siskemi dei teatri e delle arti performative
oel nostro tempo?

Un ruolo Fortemente di ricerca. Far parte del sistema
produttivo senza subirne le imposizioni quantitative e
contribuire, invece, a incrementare la qualita di cio che
offriamo all'attenzione del pubblico. Dare maggiore vo-
lore ai processi e al metodo attraverso il quale si distilla
I'opera fFinale. Definire sempre piu i confini tra creazione
e produttivita.

E oncora: di che cosa avreste bisogno, oltre alle risorse,
per continuare la costruzione e il consolidomento dei
luoghi e dei progetti di residenza; i dialoghi Fecondi con
oli artisti; le relazioni e le crescite dei Eerritori, cittadini
e spettatori?

Riflettiomo sulla crescita di un progetto che ha dimen-
sioni importanti, abbiomo bisogno di risorse a sostegno
delle strutture, e maggiore visibilitd. Chiediomo per noi
quello che di piu prezioso offrono le residenze agli artisti:
Eempo. Un Eempo che per noi significa anche garanzia
operativo, stabilitd, serenita di programmazione, tem-
pistiche certe.

Per andare incontro al Futuro e comprendere la com-
plessita dell'innovazione delle residenze, ci interessano
risposte concrete, da sole, oppure accompagnate dalle
riflessioni attorno alla costruzione di utopie concrete,
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mettendo ol centro delle vostre analisi onche le difficolta
orogettuali e organizzative, gli errori e le continue mo-
dificazioni delle jootesi iniziali, evitando I'autonarrazione
un po’ eroistica nello quale cadiamo EUEti (chi, 0ggi, in
IEalia, puo infatti aFfermare di operare al meglio delle
condizioni possibili, nelleducazione, nella scienza, nell'ar-
te, nella ricerca?).

Nello risposta precedente abbiomo parloto di tempo.

Il Eempo significa anche la possibilitd di mutare, di avere
maggiore margine per strutturare interventi mirati,
onche in corso d'opera, e che non debbono necessario-
mente rientrare in paraometri rigidi che non prendono in
conto loa magmaticita dei processi artistici. Vorremmo
avere piu spazio e risorse per momenti articolati, Nati
dalla relazione e dal confronto tra le diverse Residenze,
non solo ospitalita in rete ma progetti di visione comune,
in cui offrire agli artisti spazi di crescita collettiva, di
confronto non solo sul proprio lavoro ma sul “movimento”
dell’arte nello spazio a venire, intendendo con cio la pos-
sibilitd di riconoscersi in tendenze comuni, orientomenti,
iNnpUt creativi, azioni per manifesti Futuri e Futuribili.
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Centro di Residenza della Lombardia - IntercettAzioni
Circuito CLAPS, Industria Scenico, Teatro delle Moire,
Zona K, Loogom

IntercettAzioni dal 2018 e il Centro di Residenza arti-
stica della Regione Lombardio. Si Fonda sulla relozione
sinergica tra alcune realtd del mondo dello spettacolo
dal vivo e sostenute dal MIC, Regione Lombardia e Fon-
dazione Cariplo: Circuito CLAPS, copofila del progetto
e motore lombardo per la diffusione di prosa, danza,
circo e musico; Teatro delle Moire, associozione culbu-
rale Fondata a Milano nel 1997 da Alessondra De Sontis
e Attilio Nicoli Cristioni che cura la direzione del Festival
internazionale Danae; Zona K, spazio culturale nato a
Milono nel 2011 attento al Fermento underground italio-
No ed europeo e al teatro partecipato, caratterizzato
inoltre da un lavoro costante legato al coinvolgimento
attivo della cittadinanza in stretta connessione con il
territorio nel quale & radicato; Industria Scenica, compo-
gnia improntata a sondare i linguaggi dell'innovozione e
dello drammaturgia di comunitd; associozione culturale
Laogom, giovane realtd di Sondrio legata al rapporto
con lo natura e ai linguaggi piu innovativi della scena
contemporanea e della musica.

Il Centro di Residenza artistica pud contare su sei sedi
sparse in cinque differenti comuni: Spazio Danzarte
(Brescia), LachesiLAB, Zona K (Milano), Everest-Spazio
alla Cultura (Vimodrone, MI), Teatro Sociale (Canzo, CO),
ORA - Orobie Residenze Artistiche (Pioteda, SO). Inoltre,
il Centro & progressivomente inserito all'interno di nu-
merose reti italione: € uno dei 38 partner del Network
Anticorpi XL (per la promozione della giovane donza
d’'autore); e tra i Fondatori dell’RTO, nato per ideare
ed organizzare la NID - Nuova Piottaforma dello Danza
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IEaliana; Fa parte delle reti Daonce Card, GlocalSound,
in-Box e Circus Zone; e socio Fondatore di A.C.C.l. - As-
sociazione Circo Contemporaneo Italio.

Tra il 2018 e il 2021 sono state accolte 103 residenze ar-
Eistiche per nuovi progetti tra multidisciplinare, prosa,
danzo, circo e musica e un totale di 86 compagnie ospi-
Eate, di cui 69 italione e 17 internazionali. Tra i gruppEi, le
artiste e gli artisti che hanno attraversato il Centro si
possono citare: Fattoria Vittadini, Silvia Griboaudi, Com-
pagnia DOM-, Panzetti/Ticconi, Scarlattine Teatro.

Nel 2022 e stato Firmato un importante protocollo d'in-
Eesa con PLATER, Associozione Nazionale dei Teatri No-
zionali e TRIC, per istituire una connessione tangibile tra
creazione e produzione. Inoltre, sono state ridefinite
le colloborazioni con enti pubblici e privati, tra questi:
Accademia di Brera, Fondazione Milono - Civica Scuola
“Paolo Grassi”, Fondazione Teatro Comunale Cittd di
Vicenzo, Teatro Gioco Vita, CURA - Centro di Residen-
za dellUmbria. Nel corso del 2023 sono stati ospitati in
residenza numerosi artisti/e, tra i quali: il collettivo di
danza Parini Secondo, il performer e coreografo Salvo
Lombardo, I'impresa di produzione Teatringestazione, la
compagnia Teatro dei Borgio, Nina’s Drog Queen, Teatro
dei Gordi. Queste realtd sono state selezionate tromite
chiomata diretto, autocandidatura oppure attraverso
lo partecipazione ad alcuni bandi indetti dal Centro, Era
cui IntercettAzioni, che ha selezionaoto due compagnie
o cui ha dedicato 35 giornate di residenza e un premio
di produzione di 12.500 euro. Un aspetto Fondamentale
dell'attivita promossa dalla rete lombarda & riscontro-
bile nel sostegno orientato verso lo sviluppo artistico
di residenze “trampolino” dedicate alla valorizzozione
dei giovani talenti emergenti, Fondata sulla possibilita di
creare Fasi di confronto relative al progetto sviluppato
all'interno del percorso e di portare a compimento i lovori

14



di creazione. All'interno delle modalita di intervento sul
Eerritorio promosse da IntercettAzioni risulta Fondo-
mentale la relazione con le nuove generazioni, promossa
attraverso I'opertura di alcuni momenti dei processi
creativi ospitati allo sguardo di studenti e studentesse
degli istituti superiori o universitari lombardi che, al Eer-
mine, hanno la possibilita di dialogare con gli/le artisti/e.

1

Per IntercettAzioni residenza significa CREAZIONE: un
Eempo, una possibilitd, un luogo “protetto”, scevro da
pressioni produttive, dove poter sviluppare la propria
ricerca e azione creativa, con una costonte apertu-
ra al confronto, sia con altri artisti sia con operatori e
professionisti del settore attivi a livello locale, nazionale
e internazionale. Nel quadriennio 2018-2021 IntercettA-
zioni ha promosso le residenze quali “antenne” sempre
sintonizzate sui bisogni e sulle urgenze degli aortisti e dei
Eerritori. Ha proposto percorsi su misura delle esigenze
di ciascuno, costruiti nel Eempo e con i tempi degli artisti,
grazie a una sinergia di professionalita italione e stro-
niere, di esperienze pluridisciplinari, di spazi e di luoghi
adatti alle differenti Fasi di un processo creativo. Per il
Eriennio 2022-2024 si ripropone di raggiungenre i medesimi
obiettivi con uno sguardo sempre piu attento all'incontro
con il mondo dello PRODUZIONE.

Il nostro biloncio (morale) etico si traduce nelle seguenti
parole-chiave:

. CONTEMPORANEQO. Cogliere le trasformazioni del pre-
sente attraverso un ascolto sensibile e uno sguardo attento
ai nuovi linguaggj;

. TEMPO di ascolto, di riflessione, di azione e di confronto

con gli artisti. Un Eempo di analisi per mettere a Fuoco le loro
necessita, le loro aspettative, i punti deboli e quelli Forti; un
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tempo di riflessione per cogliere quale contributo specifico
IntercettAzioni pud dare ai suoi artisti; un tempo di azione
in cui mettere in compo tutte le energie e infine un tempo di
elaborazione Finale dell'esperienza vissuto;

. DIALOGO MULTIDISCIPLINARE. Aprire a piu discipline
diffFerenti, non solo la danza e il teatro ma anche il circo
contemporaneo e la musica, per rispecchiore al meglio la
multidisciplinarietd della scena contemporanea in cui con-
taminazioni di linguaggi, tendenze e discipline sono ormai un
autentico Fottore identitario;

. GIOVANI ARTISTI. Ospiti privilegioti di IntercettAzioni sono
giovani artisti che trovano una disponibilita alloccompoagna-
mento e alla Formazione su misura, rispetto alllombito artistico
ma anche a quello orgonizzativo e manageriale;

. NETWORKING. Mettere in relazione le persone per sti-
molare creativita e colloborozioni;

. DIALOGO CON IL TERRITORIO. Sviluppo di un diclogo tra
gli artisti ospitati in residenza e le comunitd che vivono |l
Eerritorio limitrofo alle sedi del Centro;

e« SGUARDO INTERNAZIONALE. Stimolo alla crescita e agli
scambi, come testimoniano le relazioni attivate con diverse
realta di prestigio tra cui La Grainerie, Le Lido, Fira de Tarrego,
Institut Ramon LIull, Pro Elvetio, British Council, CircoStrada,
La Caldera e numerosi Festival europei;

«  RELAZIONE CON LA NATURRA. Il nuovo partner Laogom ha
il suo luogo di residenza in provincia di Sondrio in una Frazione
in mezzo ai boschi. Grazie a questa possibilitd sono supportati
e Favoriti anche lavori che hanno una Forte connessione con
il mondo naturale;

. RAPPORTO CON LE NUOVE TECNOLOGIE. A seguito dell'e-
sperienza accelerata della pandemia, il Centro di Residenza
ha rilevato lo necessitd di promuovere le iniziotive piu spe-
rimentali, atte a generare nello spettatore un'esperienza
nuova, d'avanguardio, progetti che siono legati alle nuove
Eecnologie e al mondo digitale;
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«  ACCESSIBILITA. Una riflessione ormai ineludibile & il rop-
porto tra il sistema della produzione artistica gli artisti con
disabilitd e la Fruizione degli spettacoli da parte di persone
con disabilitd. E quindi Forte la volontd da parte dei membri
del Centro di lavorare per Favorire I'accessibilitd in maniera
bidirezionale, in primis abbattendo le barriere (Fisiche, culturali,
comunicative...) che ostacolono lo partecipozione di artisti
con handicap alle residenze e in secondo luogo supportare
performer con disabilitd e artisti che lovorano con un'atten-
zione specifica all'accessibilitd dei diversi pubblici.

Siomo soddisfatti di aver generato “link”, acceso ispiro-
zioni, messo in contatto gli artisti con altri artisti, con
operatori e studiosi, con spazi e opportunitd presenti
sul Eerritorio locale, nazionale ed europeo.

Nel quadriennio 2018-2021 e nel triennio 2022-2024 il Cen-
Ero di Residenza IntercettAzioni ha promosso una call
per due residenze di 5 settimane cadauna in 5 sedi del
Centro con un contributo di 12.500 euro. Il primo bando
aveva come fFocus il rapporto delle arti performative con
lo musica, il secondo la creazione di una performance
Frutto di un processo partecipato, in stretta relazione
con il territorio e gli abitanti, individuondo diverse mo-
dalita di coinvolgimento.

2

I Centro di Residenza IntercettAzioni ha Fornito agli
artisti un luogo dove risiedere e sperimentare, non Ne-
cessariomente con una prospettiva produttiva, ma so-
prattutto per dare spazio ai pensieri, prendendosi “il
lusso” della ricerca e dell’errore. Un luogo di CREAZIONE.
In questo solco pensiomo sia tuttavia Fondomentale in
Futuro offrire agli artisti anche la possibilitd di scam-
bio e di studio con professionisti di grande esperienza,
con i maestri, con realtd produttive che possaono dare
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continuita al lavoro di creazione, secondo un principio
di “Filiera”.

Un passaggio allo PRODUZIONE. Proponiomo quindi di
instaurare con i player della produzione artistica un
raopporto “alla pari”, spaloncando vicendevolmente le
porte e combiando prospettiva, dove i due mondi dialo-
ghino come vasi comunicanti.

Gli artisti in questo modo potranno confrontarsi con
il mondo delle residenze per il Eempo dello studio, della
rifFlessione, della sperimentazione e successivomente
con il mondo della produzione per il Eempo della messa
in scenq, della chiusura del lavoro, della presentazione
al pubblico.

Il Eerzo anello e la collaborazione con il mondo dello pro-
grammazione e ospitalitd che possa prendere “in con-
segna” le migliori opere scaturite dal processo di Filiera
e veicolarle agli spettatori e agli operatori.

Il Centro per il Futuro si propone di perseguire i sequenti
obiettivi per non vivere o morire di “sole” residenze:

. sostenere esperienze creative e compositive multidisci-
plinari, caopaci di sviluppare linguaggi artistici che abbiono
anche caratteristiche di accessibilitd per nuovi pubblici;

. promuovere lo scombio tra pratiche artistiche perfor-
mative e musicali;

«  favorire gli scombi internazionali come strategia di
promozione della creativitd contemporanea in tempi di tra-
sformazione;

. sostenere la Formazione di giovani artisti attraverso la
partecipazione a progetti di medio-lungo periodo;

. promuovere un processo di Filiera che colleghi i settoni

della creazione, produzione e programmaozione nello conce-
zione di un sistema dialogico e collaborativo.
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La residenza del Futuro la immaginiomo attenta ai lin-
guaggi del contemporaneo, in ascolto delle istanze deql
artisti, multidisciplinare, giovane, Formativa, in dialogo
con i territori e le comunitd, internazionale, accessibile
o tutti e tutte.

Immaginiomo le residenze come luoghi dove la doman-
da Fatta agli ortisti non & «cosa potete Fare per Noi?»,
bensi «di cosa avete bisogno per crescere, migliorare,
conoscere?».

Un luogo protetto, dell’errore, dell'esperimento, della
Follia creativa. Il primo passo di un sistema tripartito
che parte dallo CREAZIONE in residenza, si collega alla
PRODUZIONE nei teatri e centri di produzione, sfocia
nella DISTRIBUZIONE in stagioni, Festival, circuiti, ecc.
Auspichiomo un riconoscimento nazionale e locale della
residenza come luogo Fondomentale per gli ortisti di stu-
dio e di lavoro PRIMA delle PROVE, PRIMA del DEBUTTO,
PRIMA della TOURNEE.
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Centro di Residenza del Piemonte
Lavanderia a Vopore

Nella periferia nord-ovest di Torino Lavanderia a Vapore
di Collegno roppresenta il Centro di Residenza per la
danza in Piemonte ed € membro di EDN - Centro Euro-
peo dello Danzao, rete europea delle Case della Donza,
e di ENCC - Rete europea dei Centri Culturali, Fondata
nel 1994 con lo scopo di promuovere il diologo e la coo-
perazione tra centri culturali europei, con ad oggi PiU
di 5.000 hub culturali in 25 nazioni.

A partire dal 2004, a seguito della chiusura definitiva
dell’ex-ospedale psichiatrico piu grande d'ltalio, comin-
ciono i lavori di restauro dei locali, un Eempo adibiti a
lovonderia, a opera del Comune di Collegno e della Re-
gione Piemonte e dal 2015 la struttura e affidata in con-
cessione allo Fondazione Piemonte dal Vivo - Circuito
Regionale Multidisciplinare, caopofila di un progetto che
vede la colloborazione anche di MIC, Regione Piemonte,
Citta di Collegno e il sostegno della Fondazione Compo-
gnia di San Poolo.

Nell'ottica di una condivisione generale degli obiettivi,
si e costituito un Roggruppomento Temporaneo di Or-
ganismi (RTO) che coinvolge i principali soggetti di pro-
mozione della donza del Eerritorio. Partecipano alla RTO
lo Fondazione Piemonte dal Vivo in qualitd di capofila,
I'Associozione Culturale Mosaico Danza, lo Compagnia
Zerogrammi, I'Associozione Coorpi e 'Associaozione Di-
dee Arti e Comunicazione. Ciascun ente condivide linee
progettuali e Finalitd in contatto diretto con Lavanderia
a Vapore, contribuendo con le proprie specificitd agli
obiettivi di missione.

Ad oggi, il Centro e dotato di uno spazio per spettacoli
completomente attrezzaoto, un teatro con una copien-
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za di 200/500 spettatori, un Foyer utilizzato anche per
meeting e conferenze prima degli spettacoli, sale prove
di danza, una corte interna che puo trasFormarsi anche
in spazi di presentazione e UFFiCi.

Luogo sperimentale, riconosciuto a livello internazionale
per le sue politiche di audience engagement, grazie ai
numerosi progetti rivolti alle comunita, il centro sostiene
I'arte dello danza accogliendo nei propri spozi artisti e
ortiste e ospitando contemporaneomente circa due
residenze ogni due settimane, attivate su invito o tro-
mite call. Oltre a essere un luogo per la sperimentazione
artistica contemporanea, questo spazio &€ concepito
onche come un loboratorio per I'immaginazione collet-
Eiva di possibili scenari socio-politici attraverso il potere
Erasformativo dello donzao.

Se da una parte durante il triennio 2018-2020 Laovonderia
a Vapore ha portato avanti un dialogo preferenziale con
Ere artisti associati, Daniele Ninarello, Silvia Griboaudi e
ANdrea Costanzo Martini, dall'altra, secondo i risultati
pubblicati nel biloncio di missione, sono ben 88 le resi-
denze attivate dal Centro nel corso di quegli anni e pivu
di un centinaio gli artisti impegnati in una Fase creativa
e di ricerca. Un'occasione per creare nuove alleonze
con I'esterno e strumento di moppatura delle creazioni
su base regionale e nazionale e il bando AIR-Artisti in
Residenza. Attivo sin dal 2015, consiste in una chiomata
pubblica che Lavanderia a Vopore rivolge a coreografi,
coreografe e compagnie di danza residenti sul territo-
rio nazionale per I'assegnazione di due residenze della
durata minima di 15 giorni.

Accanto a queste azioni di supporto allo sviluppo artisti-
co per artiste e artisti, il centro propone progettualita
che esplorano la danza come dispositivo capace di Far
convergere persone, comunitd e organizzazioni inter-
settoriali, attivando azioni piu strutturate Fuori dai suoi
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spazi e incontrando nel corso del tempo la collaborazione
di numerose istituzioni culturali attive in Piemonte. In que-
sta direzione si possono citare due esempi che agiscono
sul crinale Fra arte, Filosofia e salute. Media Dance, un
progetto di innovazione didattica che ha coinvolto cir-
ca 4000 studenti della citta e della provincia di Torino,
proponendo alle classi e agliinsegnanti spazi, strumenti
e percorsi di riflessione sui temi del contemporoneo. E
Dance Well Dancers, un progetto in collaborazione con
CSC - Centro per la Scena Contemporanea di Bassono
del Groppa e con Associazione Giovani Malati di Parkin-
son, che da vita in altri luoghi della cittd, come parchi,
musei e teatri, a percorsi gratuiti e aperti a persone
aoffette da Parkinson e a Familiari, amici, donzatori, an-
ziani, cittadini, studenti o curiosi, all'insegna dell'inclusi-
vito, per aopprofondire I'arte attraverso 'espressione
del proprio corpo.

1,2
Fenomenologia delle residenze: mettere a dimora

Un'epifania precede lo sviluppo Fenomenologico, il ma-
niFestarsi del processo di sviluppo delle residenze arti-
stiche: I'immagine del mettere o dimora, mutuondo dal
mondo vegetale non solo la dimensione rizomatica e
sistemica che e propria del modello residenza, ma anche
il Eempo dilatato della cura che rende possibile il germo-
oliore di nuovi materiali, di nuove storie. La storia delle
residenze e lo narrazione di questa crescito.
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Incroci di prospettive: una storia da mettere a Fuoco

C’era una volta un tempo in cui gli artisti vivevono pos-
sondo da una residenza all’altro, attraversondole come
rifugi temporanei da cui guardare orizzonti larghi, dove
continuare a coltivare I'imprevedibilitd di processi cre-
ativi inesplorati. Uno stato di vulnerabilita vigile al si-
curo dalla minacciosa eta adulta della produzione: mi-
nacciosa perché momento terminale di scelte selettive
che riducono la sfera del possibile propria del processo
ma soprattutto perché soglia di ingresso in un sistema
strutturale boasato su accelerazione e iperproduzione,
Fatto di impossibili logiche di sostenibilitd come orgono
produttivo riconosciuto. Un passo che porta con sé uno
strappo emancipatorio e una solitudine dagli altri attori
del sistema, una Fiera che tintinna di open call e che
impila bordero come File di monete.

E poi arrivato un tempo in cui lo stesso sistema produtti-
VO, elettosi in una visione deterministica unico delta no-
Eurale del processo creativo, si e silenziosomente appog-
giato alle residenze come zona temporanea autonoma
di Fronte alla crisi del mercato, dell'ipertrofia di prodotti
e delle logiche di diffusione. Come un camerino dove
prendere tempo per eloborare un discorso alternativo
o quello del re, come sala prove di una drommaturgio
che rinsaldasse il Eessuto connettivo con artisti pubblici
e territori in cerca di una grammatica che producesse
sensi nel presente complesso.

Questa e stata la vocazione della Lavanderia a Vopore
che, in un ciclo di sei anni, attraverso la sperimentazione
costante di pratiche e progettualita e riuscita a maotu-
rare un'identita specifica e a connotare il proprio profilo
prismatico e plurale. Un profilo cangionte Frutto di una
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duttilitd plasmata dalla costante e iterata manutenzione
delle relazioni con i propri e diversificati interlocutori.

Lo Lavanderia e stato spazio diincontri e ancora piu di
Fusioni e meticciati: tra persone, artisti e pubblici, tra
linguaggi e Formati, tra istituzioni e settori dello societa
civile per rispondere attraverso la lateralitd delle prati-
che artistiche o domande urgenti del presente.

La sua linfFa metodologica & stata affinare lao capacita
di coptare istanze e domande presenti e aprire spazi di
co-progettazione con artisti, attraverso I'alleanza con
artisti associoti, ma anche con comunita di riferimento
(come nel caso del progetto Danzare la memorio, ripen-
sare la storia oggi condiviso anche a livello nazionale
all'interno di Swans never die) o con settori che sconfi-
nono dalla dimensione strettomente artistico, come nel
coso dei progetti innovativi in rete con scuole (Media
Dance), imprese (Dgp) o il settore della cura, Dance well
in primis. Essere un diopason che rilancia e riverbera do-
mande urgenti dondo vita a progettualitd temporanee
da cui vocalizzare possibili soluzioni.

In questo senso Lavanderia € spazio diincontri che sono
generatori di possibilitd e opportunitd, incubatore di
Erasformazioni relozionali e terreno comune aperto a
soggetti plurali: uno spazio, un'architettura che si Fa
ogente di cambiomento e soprattutto di mediozione.

Residenze come spazio del tra: Eraiettorie
e Futuri possibili

Le residenze sono geografie relozionali, inFrastrutture
che tengono insieme moltitudini creando singhiozzi nelle
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logiche uFFiciali: e da quelle Fratture lasciono entrare
spiragli di Futuro. Il Futuro delle residenze € nella co-
pacitd non solo responsiva al combiomento che hanno
manifestato ma nella capacitd proattiva di creare mon-
di e gettarne le Fondomenta. Non solo hanno lavorato
nonostante le emergenze (dal sisma al covid), ma sono
state 'agente specifico che Funziona al meglio proprio
nell'emergenza perché, ascoltando, lascia offiorare sa-
gome dalla nebbia: siono questi nuovi talenti, nuove ri-
sposte a sfide critiche o modelli di governance possibili.
In questo senso vocalizzano l'inascoltato, riverberano
nuove voci artistiche, mettono a Fuoco soluzioni nuove
supportando Formati ibridi e osando relazioni con per-
sone, Nnon solo pubblici, mondi e settori altri imbasten-
do scelte non compiacenti ma rischiose. Sono spaozi di
riformulazione di un paradigma del bene comune che
sovverte la parcellizzazione competitiva e intona invece
delle logiche sistemiche.

Due possono essere le parole chiove che sintetizzano le
Eroiettorie Future: rimediare e rimarginare, intese non
solo al livello valoriale, ma anche al livello strutturale.

Ri-medliare intesa come la tensione continua a ricercare
e consolidare approcci nuovi alla relozione con artisti,
pubblici e altri soggetti del comparto: una mediozio-
ne che va oltre la contestualizzazione di un contenuto
ortistico ma che insiste nella creazione di contesti da
co-abitare. Un'attitudine che si dispiega nella relozione
con artisti, con nuove attitudini professionali alla curo-
Eela e accompagnomento, con persone e territori ma
onche nel comparto artistico auspicando legami di no-
Eura diversa con enti di produzione e circuitozione; un
pensiero circolare e concentrico verso una rivoluzione
istituzionale.
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Rimarginare: una tensione non solo a ricucire strappi
indotti da anni di isolomento prima competitivo e poi
pandemico, ma anche come sovversione delle logiche di
centro e periferio, in senso geografico ma anche in relo-
zione alla narrazione UFFiciale di marginalitd. Rimarginare
quindi e il continuo spostomento che rimette al centro,
e non solo al livello artistico, il valore del collettivo, del
processo colloborativo attivato da sistemi diintelligenze
multiple e Forme di co-progettazione, un paradigma che
vale tanto per la creazione artistica (in una Fase in cui
rifugge il solipsismo dell’autorialitd), quanto per la sFera
politica ed economica profilando Forme di sostenibilita
possibili. Paradigma della cura e della Flessibilita proprio
della nostra notura mediterraonea che sussurra nuove
governance.

Cosa ci serve? Partire da una consapevolezza Forte
delle specificita delle residenze, coerentemente narro-
Ea e nominata con luciditd capace di rendere leggibili e
replicabili competenze e strategie: un vocabolario che
paorla della qualitd e degli impatti indirizzondo in modo
attivo politiche e tendenze. Quindi uscire dalla richie-
sta di maggior supporto in continuitd con le azioni in
campo e proporre piuttosto azioni altre e audaci, in al-
leonza tra residenze e con altri attori, vedendosi come
interlocutori nella scoperta e valorizzazione del nuovo
e dellemergente, e non sede di prove, per soggetti im-
pegnati nello produzione siono essi teatri o compagnie.
Ponendosi come interlocutore per strategie di impatto
Eerritoriale, mediozione e creazione di immaginari per
circuiti ed enti distributivi. Un centro nevralgico per
attivare sinergie e per confermarsi come agente che
non solo supporta la creazione ma lo sviluppo artistico
in senso ompio, dagli artisti con ricerca, Formaozione e
sperimentazione anche di possibili traiettorie e modelli
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di sostenibilito, alle istituzioni che ritrovano rilevanza nei
Eerritori e Forme di scambio reciproco con gli artisti nel
loro ridefinirsi, promuovendo cosi una visione ecologica
del comparto artistico.

Un'ecologia in cui siomo I'enzima di comp-hostaggio.
Cosa possiomo Fare insieme che non potremmo mai Fare
da soli? Forse continuare ad abitare questa domanda.

3

Finalmente ci siamo liberati dell'epoca in cui si contavo-
No i giorni, o per dimostrare il proprio valore (retoaggio
del costo orario del lavoro di stompo Fordista legato
allo produzione di oggetti) o per ingannare il tempo in
attesa di domani, in attesa dell’aldild o dell’epifania di
uno spettacolo Finito.

Da quando non siomo piu meritevoli in base al numero
delle giornate ma per i combiomenti che soppiomo ge-
nerare, possiomo Finalmente spaloncare le porte ad una
missione che integra la centralita della preparazione di
prodotti artistici come Fine ultimo con piu ariose voco-
zioni: offrire spazi comuni per ricerche artistiche che
ozzardano risposte o domande del presente, con pro-
getti ma anche con altri Formati (percorsi di Formazione
alternativi agli uFFficiali, loboratori diffusi, consulenze
artistiche per management della crisi, nuovi riti sociali) ,
ricerche che spesso avvengono in Forma collettiva, cer-
cando una risposta alla questione che percorre in Filigro-
Na il Nostro presente: come possiomo stare insieme, cosa
potremmo Fare insieme che non possiamo Fare da soli?
Questa cartolina da un Futuro ipotetico sintetizza la
visione desiderata per una residenza del domani copoce
di scavallare eroicomente questo caombio di epoca che
oppare segnato dal punto di vista politico culturale da
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crescente isolazionismo, intolleranza e semplificazione
divisiva che sminuzza la complessita in una grammati-
ca binaria del o/o0. Davanti a politiche artistiche che,
coerentemente al suddetto paradigma, premiono la
concretezza di prodotti leggibili dai grandi numeri e non
inerpicati nelle cime tempestose del rischio culturale, ma
avvezza al velluto della sedia, una possibile strada per
consolidare le Fondomenta della residenza potrebbe
seguire 3 sentieri ben intrecciati:

. Essere spazi di sviluppo artistico e non solo supporto a
singole progettualito.

Ovvero non solo accompagnare un progetto, ma sup-
portare gli artisti nella propria traiettoria di sviluppo su
lunga gittata, orientandoli al sistema distributivo, inter-
nalizzando fFigure drammaturgiche che aiutino a vedere
e posizionare poetiche, lavorando sulla sostenibilitd del
percorso in rete con organismi di produzione e teatri
che possano proseguire il lovoro di crescita di artisti e
processi che attraversano le residenze, ripensandosi
in sinergia e non in sostituzione cosi da Nnon mettere al
mondo creature nate orfane.

. Rivendicare ruolo e valore della ricerca nell’ecosistema
artistico e non solo.

Nello specifico nominare e dimostrare il valore della ricer-
co, richiedendo policy e misure che riconoscano questa
Fase come lavoro effettivo, anche oltre la creazione del
progetto ma non per questo ridotta al semplice For-
malismo. Una ricerca come laboratorio per riformulore
punti critici del presente, una strada che profila all'o-
rizzonte nuovi Formati e possibili impieghi (laboratori,
consulenze, invenzioni di strumenti di trasformazione
sociale e politica).
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. Aprire spazi di ricerca collettiva che generino nuovi saperi,
come palestra per un modello di commoning che suggerisce
nuovi modelli organizzativi oltre che relozionali con una gram-
matica del e/e. Favorire cioe residenze di ricerca collettive,
in cui artisti e curatori con la presenza anche di persone del
territorio, generano nuovi soperi e saper Fare beneficiondo
dello scambio di domande e prospettive complementari.

Abbiomo infFine bisogno di guadagnare maggiore visibilita,
smettere di trovare soluzioni pirata per Forzare un'or-
chitettura normativa troppo rigida e suggerire invece
gentili smottamenti, Facendoci largo dall'interno, come
erba che rivendica spazio, Fertilizzando.
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Centro di Residenza della Puglia - TRAC Teatri di
Residenza Artistica Contemporanea

Factory compagnia Transadriotica e Principio Attivo
Teaotro, CREST, La Luna nel LTetto/Tra il dire e il Fare,
Bottega degli Apocrifi

I TRAC € un Centro di Residenza diffuso nel territorio
pugliese nato dalla sinergia tra periferie che si Fonda
sull’assunto che la pratica e la ricerca siano strumenti
che incidono sulla qualita della vita di un territorio, cosi
come la specificita di un territorio e della comunita in-
cidono sulla qualitd del lovoro artistico.

Nosce dal raggruppomento di cinque compagnie che,
o partire dal 2008, hanno Fatto dei teatri pubblici che
“abitono” presidi culturali permanenti in dialogo Era loro
e col resto del Poese.

Lo compagine che costituisce il Centro risale idealmente
e il Eerritorio pugliese: Factory compagnio Transadrioti-
ca / Teatro Comunale di Novoli (LE); Principio AtEivo Teo-
Ero / Teatro Comunale di Melendugno (LE), Teotro CREST
/ Auditorium Tatad della Provincia di Taranto; La Luna nel
Letto / Teatro Comunale di Ruvo di Puglio (BAR); Bottega
degli Apocrifi / Teatro Comunale di Manfredonia (FG).
Cinque teatri pubblici tecnicomente attrezzati a cui si
0ggiungono tre spazi/studio, Frutto della sinergio con
operatori dello spettacolo del Eerritorio e con gli Istituti
scolostici che considerano le residenze uno strumento
di avvicinamento ai mestienri del teatro.

I TRAC punta a scardinare le definizioni e lo stato at-
Euale di conformazione di accesso alla cultura all'inter-
no del territorio pugliese, muovendosi nella direzione di
un'offerta teatrale orientata allincontro con i cittadi-
ni-spettatori. Il tentativo, allora, € quello di trasformare
il “Eerritorio” in “paesaggio”, rendendo centrali luoghi e
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comunita marginali e decentrati, trasformandoli in un
crocevia di artisti e rioffermando le potenzialitd gene-
rative delle periferie.

Una catena concepita e costruita dal Centro per Fornire,
attraverso la pratica artistico, alle comunitd Eemporo-
nee, gli artisti, e alle comunita permanenti, i cittadini,
nuovi strumenti di narrazione del territorio, ErasForman-
dolo in paesaggio, cioe in un luogo identitario, relozionale
e storico.

Ogni anno il Centro accoglie circa quindici artisti/grup-
pi artistici: alcuni arrivano da bandi di rete nazionale
o da accordi con Scuole di alta Formazione, altri Ero-
mite una chiomata diretta. Tutti si contominano con
le comunita dei territori che li ospitano, attraverso
lo pratica dell'incontro diretto e del dialogo dal vivo.
E possibile segnalare almeno tre progettualitd priorita-
rie. llbando TRAC, rivolto ad artisti residenti e/o operanti
in Puglio, testimonia la vocazione politico/culturale del
Centro, che offre delle possibilita alle eccellenze arti-
stiche regionali. Il progetto NDN. Rete nazionale oi (ri)
costruzione i filiera, vede alcuni artisti nei territori e
centri di residenzo, imprese e centri di produzione e Tric
stringersi intorno a un progetto biennale di produzione
e circuitazione di drammaturgie contemporanee, pun-
Eando a una rigenerazione etica e artistica del sistema. |l
bando TRAC Nuove generazionie una Finestra dedicata
al teatro ragozzi: le cinque realta che costituiscono il
Centro, infatti, operano prioritariomente nell’ambito
del teatro per le nuove generazioni. Questo bando, in
particolare, € realizzato in colloborozione con Assitej
IEalia. Associozione Nazionale del Teatro per I'Infanzia
e la Gioventu, Fondozione SAT, che promuove il Festival
Maggio all'infanzio, vetrina di teatro ragozzi del sud-I-
Ealio, e, dal 2023, con il polo degli Artisti nei Territori to-
scani promotori del progetto Teatro tra le generazioni,
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accogliendo una residenza interregionale della durata
complessiva di trenta giorni.

1
Ché questo e il teatro: cosa viva tra vivi

Le residenze sembrono nate a ricordarcelo, mescolan-
do la dimensione sacra dello spazio dedicato al rito e la
dimensione quotidiona del luogo che chiomiamo casa.
Le compagnie che donno vita al TRAC - Centro di Resi-
denza Pugliese - sperimentano le residenze dal 2009, ne
hanno ottraversato tutte le sfumature, hanno contribu-
ito a crearne di nuove, mantenendo costante I'elemento
di curq, cifra Fondativa di ogni narrazione residente.
Cura di uno spazio da parte di chi lo abita quotidiono-
mente - i titolari di residenza - ma anche da parte degli
artisti che lo attraversano per un periodo limitato di
Eempo, con intensita tale da sviluppare senso di appar-
Eenenza. Cura di due comunitd, quella degli artisti (Fatta
di curatori e ospiti) e quella dei cittadini, che duran-
Ee lo residenza possono permearsi attraverso incontri
concreti (interviste, loboratori, prove aperte, studi) o
semplicemente smuovere le vibrazioni una dell’altra per
il semplice Fatto di coesistere sullo stesso territorio. E
soprattutto cura di un processo prima ancora che di
un progetto, prima ancora che di un prodotto artisti-
co. La residenza ¢ il luogo del tentativo, dove gli erroni
sono semi da coltivare Finché diventano generativi e
dove quindi nulla & sbagliato. E nulla & giusto. E la so-
spensione del giudizio, un’epoche artistica che ricono-
sce il valore della ricerca per quello che essa e - il vitale
desiderio di superarsi e sorprendersi comminando Fuori
dal seminato - e non per il risultato che essa produce.
Lo nascita del Centro di Residenza ha segnato per le
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residenze pugliesi un passaggio importante perché ha
nominato e dato Forma a un capitale relozionale con-
solidatosi nel tempo, Fino a Far si che 5 compagnie met-
Eessero in rete 4 spazi pubblici disseminati per la lunga
Puglia. E nato cosi il TRAC - Centro di Residenza Pugliese,
contro ogni postulato geometrico, ridisegnando il centro
attraverso la connessione delle periferie. Taranto, Novoli
in provincia di Lecce, Ruvo di Puglia in provincia di Bari
e Manfredonia in provincia di Foggio: quattro territori
non attraversati dalle principali direttrici culturali del
Poese, raggiunti perd ogni onno da artisti nazionali e
internazionali che i hanno individuati come case creative
e dalle Finestre di quelle case hanno lanciato e lancio-
no segnali di rinnovamento a quelle direttrici culturali
consolidate che da qui s'intravvedono in lontananza.
Quattro anni di Centro di Residenza sono stati preziosi
per gli artisti - oltre 60 quelli ospiti del TRAC - che han-
No sperimentato la dignitd della propria di ricerca in
Eermini di riconoscimento, quindi di Eempo/lavoro, quin-
di di copertura economica. D'altro canto questi anni
sono stati importanti anche per i titolari del Centro,
per consolidare il rapporto con le proprie comunita di
riferimento e renderle parte di un unico e complesso
progetto, che vedeva il proprio territorio valorizzato
in rete con altri Eerritori. Il sistema delle residenze noto
nel 2018, infFine, & stato Fondamentale per interrogare/
stimolare il piU ampio sistema dello spettacolo dal vivo,
ponendogli domande generative che, com'e giusto che
sio, travalicano il seminato delle residenze. Domoande
che vanno dal riconoscimento delle giornate lavorative
di ricerca e studio degli artisti al senso di spoesomento
che questi provano terminata lo/le residenzao/e; dalla
scarsita di reali occasioni produttive per giovani artisti
che si occupano di innovazione (e che quindi si rivolgono
alle residenze) allo squilibrio evidente tra offerta - inte-
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sa come elevatissimo numero di spettacoli immessi sul
mercato - e domanda - intesa come limitata copacita
di assorbimento di tali produzioni all'interno delle pro-
grammazioni. Domande che il sistema delle residenze ha
il dovere etico e morale di porre, in quanto osservatore
privilegioto degli artisti e dei loro processi creativi, ma
o cui non ha certo la possibilitd di rispondere da solo.

Se siomo soddisfatti di quello che siamo riusciti a realiz-
zare Finora? Sicuromente si.
Se crediomo che questo pacifichi il ruolo dei Centri di
residenza? Sicuromente No.

2

Quando si e trattato di scegliere un nome per il Centro
di Residenza pugliese, ci € capitato diimmaginare prima
I'acronimo e poi scoprire che il suo significato era asso-
lutamente pertinente. Abbiomo scelto la parola TRAC.
Lo abbiomo Fatto pensando che questo Centro di resi-
denza, unendo 4 periferie, di Fatto lasciova scoperto il
centro geografico e politico della Puglio, la citta di Bari.
Abbiamo pero pensato che a Bari c'era e c'e la sede di
un Tric, un Teatro di Rilevante Interesse Culturale e che
in Puglia Eric e Erac € il modo con cui si indicano i monr-
Earetti scoppiettanti delle Feste. Abbiomo immaginato
che un Centro di Residenza che ha tra i suoi obiettivi
quello di contribuire a innovare e rivitalizzare la scena
contemporanea avesse in sé un che di Festoso. A questo
si € aggiunta l'idea che, anzicheé sovropporre molteplici
offerte culturali nello stesso territorio, avrebbe avuto
PiU senso creare una rete complementare di opportunita
su un territorio diffuso. Se il centro e per definizione il
punto rispetto al quale Eutkti gli aleri punti di una Figura
geometrica piona o solida risultano simmetrici, il TRAC
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si € basato sul principio che tutti i punti della Regione
Puglio godessero di pari vicinanza a un'offerta culturale
qualificata. Perché - seppure lo scopo primario di una
residenza Non sono Né la programmazione ne i laboratoni,
né un incontro obbligato con la comunita - sentiomo di
poter offermare che la presenza di un luogo di crea-
zione artistica su un territorio puo incidere sulla qualita
della vita dei suoi abitanti in termini di offerta culturale.
I Centro di Residenza pugliese nasce quindi all'insegna
della complementarietq, con una profonda vocazione
allo rete, che ha portato fFinora a immaginare progetti
congiunti con gli altri attori di sistema regionali (per
ora il Tric Teatri di Bari e Fondazione SAT, che cura il
Festival Maggio all'infanzia), con enti di ombiti trasvenr-
sali come universitd e musei, e con reti nazionali, tra
Eutte Assitej, lo piu grande rete italiona di teatro per
le nuove generazioni. Abbiomo imparato che il confron-
to e la collaborazione con altri soggetti Favorisce la
Focalizzazione del ruolo delle residenze e riconduce a
un'assunzione di responsabilitd ad esso proporzionata.
Si & parlato per anni della Fragilitd delle residenze, Fino
o che una pandemia ha squarciato il velo dietro cui si
nascondeva un sistema intero e ha insinuato il dubbio
che quella Fragilitd non Fosse intrinseca, ma dettata dal
peso di domande e responsabilitd sotto cui ogni residen-
za era schiocciata. Gli ultimi due anni ci hanno restituito
delle residenze anti Fragili, che, insieme od altre poche
eccezioni, in un momento di totale chiusura e di assenza
di spiragli per lo spettacolo dal vivo, hanno continuato a
offrire agli artisti - per ragioni oggettive non incalzati
dall'emergenza produttiva - spazi di indogine e ricerca,
spazi di innovazione del linguaggio, spazi, piu che mai
necessari, di creazione di nuovi mo(n)di.
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3
Il mondo salvato dalle residenze e altri scherzi simili

In questi ultimi quattordici anni - era del 2009 la prima
edizione del progetto Teatri Abitati in Puglio, che ha rivo-
luzionato il sistema dello spettacolo dal vivo regionale - le
compagnie che oggi sono parte del TRAC hanno lavorato
quotidionomente sui territori periferici di riferimento
incidendo sulla relozione tra cittadini e spazi pubblici,
Fino a scegliere nel 2018 di diventare insieme il Centro
di Residenza pugliese.

Il Sistema delle Residenze e I'elemento piu innovativo e
Flessibile del Sistema dello spettacolo dal vivo; ce lo siamo
detto. Siomo anti-Fragili perché versatili e perché nulla -
nemmMeno una crisi pandemica - ha Fermato il nostro lavo-
ro; ci siomo detti anche questo. Cosi come ci siomo detti
che possiomo Fare la differenza per gli artisti, che possio-
mo essere (e spesso gid siomo) I'anello di congiunzione tra
di essi e ilmondo all'esterno (il vasto mondo delle comunita
che abitiomo e il piccolo mondo del teatro italiono), pro-
vando a sopperire alle storture oggettive di un Sistema
che impiega la maggior parte delle sue energie nell’au-
Eoconservazione, alimentondo il rischio di implosione.
Cosa saranno da qui a dieci anni le residenze?

Ci sono concreti presupposti per immaginare che so-
ronno la salvezza del mondo: degli artisti, dei pubbli-
ci, della societo, dei territori, del sistema teatrale. Si,
Forse ci toccherd aggiungere qualche zero a quei die-
ci onni, ma del resto uno zero Non si Nega O NEssSUNO.
Cosa Faremo concretamente perché questo accada?
Faremo del Centro di Residenza un luogo di cura della
ricerca artistico, intesa come contominazione col mondo
esterno (quello vasto e quello piccolo di cui abbiomo det-
Eo sopra), con I'obiettivo di non essere piu un'isola Felice
per gli artisti che ci attraversano, Facendoci piuttosto
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pungoli appuntiti che mirano al riconoscimento sociale di
un Nuovo tempo. Accade per il tempo di creazione degli
artisti quello che accade per la cura degli anzioni e per
le donne madri e lavoratrici. Ci si aspetta semplicemente
che tutto (spettacolo, armonia Familiare, conciliozione
vita/lavoro delle donne) Funzioni. La battaglia che ci si
opre davanti & che tutto Funzioni NON nonostante tutto,
ma perché il contesto (istituzionale e civile) simodella in-
Eorno al riconoscimento sociale (valoriale ed economico)
del tempo di creazione, come del tempo di cura degli an-
ziani e dei bombini. Percheé se e sacrosonto, scomodondo
Poolo Grassi, che il teatro sia un servizio Fondomentale
come la metropolitonag, lo e altrettonto riconoscere
che il teatro per esistere abbia bisogno di studio, ri-
cerca, contatto con la realta e, piu di tutto, lavoratori.
Cosa ci servirebbe oltre le risorse? Un tempo giusto,
equo e solidale, concertato con Ministero e Regioni, in
CuUi queste risorse vengaono erogate, permettendoci di
dare seqguito alla nostra scelta di destinare agli artisti
un cachet superiore allo media nazionale, pagandoali in
Eempi corretti.
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Centro di Residenza della Toscana
Armunia e Copotrave / Kilowatt

Dal 2018 I'associozione culturale Caopotrave / Kilowatt
e lo Fondazione Armunia rappresentono il Centro di
Residenza dello Toscaona. Una delle sedi del Centro ¢ |l
Teatro alla Misericordia a Sansepolcro, situato nell’'area
dell'antico ospedale all'interno del quartiere di San Nic-
colo, assegnato in gestione alla Fine del 2013 o Capotrave
/ Kilowatt . Dotato di circa settanta posti, € qui che du-
rante 'anno si svolge una parte delle residenze ortistiche
dello durata di una o due settimane ciascuna. Inoltre il
Teaotro allo Misericordia € anche il quartier generale
di Kilowatt Festival, nato per volontd dello compagnia
Eeatrale CopoTrave nel 2003 e che, dopo aver toccato
alErettonti comuni dello Toscana, oggi divide i suoi ap-
puntomenti rispettivomente tra Sansepolcro e Cortona.
Nel comune di Rosignano Marittimo, invece, Armunia dal
1996 abita gli spazi di Castello Pasquini nel borgo di Co-
stiglioncello, divenuto sede storica dello Fondazione, la
quale nel tempo si & dotata di una rete copillore dialtret-
Eanti spazi, come il Teatro Nardini, I'auditorium Giuseppe
Danesin, il Teatro Solvay e un copannone, chiomato dagli
artisti The Space, utilizzaoto per le prove, oltre ad aver
ottenuto una nuova Foresteria per le residenze proprio
nei pressi dell’area dell'antico castello. E proprio il co-
stello a Castiglioncello ha dato i natali a un altro Festival
multidisciplinare di teatro, danza e arti performative,
Inequilibrio, organizzato da Armunia e che ha amplioto
i suoi confini andando a toccare con gli appuntamenti
il Eerritorio di Rosignano.

Negli spazi del Teatro allo Misericordia un Fitto progrom-
ma di restituzioni o prove operte si snoda a partire da
settembre 2022 e artiste e artisti ospiti in residenzao,
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come Salvo Lombardo, teatrodelleapparizioni, Chiara Ta-
viani, Claudio Larena e Cristina Kristal Rizzo, per citaorne
alcuni, sono chiamati a incontrare il pubblico durante |l
processo di lovoro. Tra novembre 2022 e moggio 2023 si
possono contare almeno 35 residenze artistiche attivate
da Copotrave / Kilowatk.

Da luglio 2022 e Fino a novembre 2023, invece, sono rin-
Eracciobili almeno venti progetti in residenza artistica,
accolti negli spazi di Armunia, che affrontano il linguoggio
dello donzao, intercettando importanti nomi della scena
come Marco D’Agostin, gruppo nanou, Roberta Racis,
compagnia mk, Chiara Bersani, Collettivo Parini Secondo.
Un'azione, promossa dal 2007 da Capotrave / Kilowatt
Festival nellombito del progetto europeo Be SpoectACTi-
vel, in grado di incontrare nuovi pubblici e dare vita a un
percorso di crescita e Formazione, e L'lEalia dei Visionar.
gruppi infFormali di cittadini appassionati o incuriositi dal
Eeatro o dalla donza e sparsi in circa dieci citta visionono i
materiali, invioti tEramite un bando da artisti e compagnie,
e selezionono alcuni spettacoli per le programmaozioni
degli enti, Eeatri o Festival coinvolti nel progetto.

Tra i progetti che costituiscono I'attivita culturale di
Fondazione Armunia Figurano il Festival di teatro donza e
musica Inequilibrio, giunto alla 26° edizione; il Laboratorio
Permanente, curato da Maurizio Lupinelli ed Elisa Pol di
Nerval teatro, che dal 2007 portano avanti percorsi de-
dicati ai linguaggi del teatro con persone con disabilita
del comune di Rosignano Marittimo, e la rassegna Teatro
a porte gperte, realizzata nelllombito delle giornate
di residenza e che invita la cittadinanza a immergersi
nello ricerca degli artisti per osservare il compiersi e |l
divenire del loro lavoro in salo.

Nel 2020 da un’idea congiunta del Centro di Residenza
della Toscana e grazie al coinvolgimento di partner di-
stribuiti nel Eerritorio nazionale nosce Residenze Digitali,
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bondo di residenza o cadenza annuale rivolto agli artisti
delle performing arts per stimolare I'esplorazione del-
lo spazio digitale, come ulteriore o diversa declinazio-
ne della loro ricerca autoriale, e modalita di creazione
attraverso soluzioni interattive. Le quattro proposte
vincitrici, oltre a usufruire di un contributo economico
di residenza di 4.000 euro, di uno spazio fisico di lavoro
e di un periodo di tutoraggio con esperte in digital per-
Formance, partecipono a La settimana delle Residenze
Digitali, che si tiene ogni anno a novembre, e mostrano
lo stato dei lavori attraverso una restituzione online
operta al pubblico.

1

Nel 2008 la Regione Toscana Firmo un accordo prograom-
matico con Puglio e Piemonte per il riconoscimento delle
Residenze. Nel 2010 la Regione Toscana approvo la legge
n° 25 che, all'ort. 34, inseriva le residenze come elemento
qualificante del sistema dello spettacolo. Nel 2013 Furo-
no individuate 30 realtd teatrali e coreografiche che
lo Regione Toscana inizid a Finanziore quali residenze
con investimento triennale di 1,8 milioni di euro onnui,
poi rinnovato nel 2016 (33 soggetti, investimento annuo
di 1,9 milioni), nel 2019 (32 soggetti, 2 milioni) e nel 2022
(2,1 milioni). Dal 2015 a ogQgi, questo si € intrecciato con
'avvio dell'investimento statale sulle residenze che ha
spostato sui medesimi luoghi di residenza toscani 250.000
euro aggiuntivi annui, saliti poi, di anno in anno, Fino a
416.000 euro nel 2022. Questi provvedimenti politico-om-
ministrativi Fanno della Toscana la regione italiona che
pivu investe sulle residenze e con maggiore continuito.
Allo base, c'e Iidea di Favorire I'insediomento nei teatri
dello Toscana di compagnie di prosa e donza. InFatki, il
sistema toscano delle residenze nasce per Far si che le
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compagnie di produzione toscane abitino i luoghi teo-
Erali, vi mettono in prova i propri lavori, vi organizzino
loboratori e, infine, li aprano all’ospitalita di altre com-
pagnie. Focendo leva su quest’ultimo aspetto, dal 1998 I
Castello Pasquini di Castiglioncello, in provincia di Livorno,
gestito da Armunia, grozie al suo Fondatore Massimo
Pagonelli, si & Fatto apripista di un'idea di residenza non
come stanzialitd di un'unica compagine artistica, ma
quale spazio attraversabile da una pluralita di artisti. La
storia stessa del Castello Pasquini chiomava a questo
Eipo di processualita: Fu costruito a Fine Ottocento nei
luoghi di quella che era stata la villa di Diego Martelli,
critico d'arte e mecenate, che aveva ospitato nella sua
Eenuta molti pittori macchiaioli. Oggi, il Castello Paosquini
e gli altri spazi gestiti da Armunia, dal 2014 diretta da
Angela Fumarola e Fabio Masi, continuono a essere luo-
ohi centrali dell'immaginario degli artisti italiani quando
si pensa alle residenze.

Dall'altro laoto della regione, a 200 km di distanza da Co-
stiglioncello, tra Pieve Santo Stefono e Sansepolcro, in
provincia di Arezzo, nasceva nel 2003 I'Associazione "Co-
potrave / Kilowatkt, guidata da Lucio Franchi e Luca Ricci.
Ispirata dall'esperienza di Armunia, cosi come da quelle
romagnole di Longiono e Mondaino, dal 2008 Capotrave /
Kilowatt ha avviaoto un processo di concessione di tempi
e spazi di Residenza che dal 2013 si & stabilizzato con la
gestione del Teatro allo Misericordia di Sonsepolcro. An-
che questo luogo ha una storia “residenziale” eloquente:
Fu Fondato nel Quattrocento da una Confraternita di
loici per accogliervi i pellegrini, per decorarlo Fu com-
missionato a Piero dello Francesca il celebre Polittico
oella Misericordia che vi rimase custodito per quattro
secoli, poi il luogo divenne un ospedale che, durante la
seconda guerra mondiale, salvo dalla deportazione un
oruppo di ebrei, tra cui il critico letterario AEEilio Momi-
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gliono. Fu chiuso nel 1975 e recuperato dal 2013 come
spazio teatrale.

Nel 2018, quando il Ministero della Cultura e alcune Re-
gioni decisero di creare i Centnri di Residenzo, lao Toscana
scelse Armunia e Capotrave / Kilowatt come co-titolari
del Centro di Residenza della Toscana. La collaboroazione
Era le due realtd produce un intenso scombio di ragiona-
menti, consigli, idee e visioni che hanno Fatto germogliare
importanti azioni comuni.

Tra queste, Residenze Digitali (wwuw.residenzedigitali.it),
nato nel 2020, su impulso del Centro di Residenza della
Toscana e con ulterionri sette partner, progetto che
vuole incoraggiare gli artisti delle arti performative a
considerare il web come un ulteriore spazio di creazione
per sviluppare progetti pensati per quell'ombiente. Un
altro percorso congiunto € Toscana Terra Accoglien-
te, promosso da RAT, il Coordinamento delle residenze
ortistiche toscane che dal 2020 seleziona ogni anno 5
progetti per offrire spazi e tempi di creazione presso
18 Eeatri toscani, noncheé un investimento economico al
quale contribuiscono anche due centri di produzione, un
Festival e il circuito regionale: le residenze guidono un
processo di colloborazione tra vari attori del sistema
regionale.

2

Il Centro di Residenza della Toscana offre uno spazio di
ricerca che Favorisce il costante incontro e lo scambio
Era artisti, comunitq, territori. Nell'ottica di proiettare
le residenze verso un Futuro possibile, che guardi oltre
la possibilita gid data agli artisti di beneficiore di spazie
strumenti per la creazione e/o la messa in scena, Il Cen-
Ero di Residenza della Toscana opera per inFluenzare le
politiche pubbliche locali e Farsi vettore di progettualita

169



contestualizzate che liberino la creativitd e consolidino i
legomi con le comunita, in dialogo con le istituzioni. Negli
onni precedenti alla nascita del Centro di residenza della
Toscana siao Armunia sio Copotrave / Kilowatt sono stati
luoghi Erompolino che hanno contribuito alla professio-
nalizzazione di moltissimi artisti. Dal momento in cui si
UFFicializzata la colloborazione tra le due identitd, anche
questa comune attitudine si € dovuta dare un piono di
intervento piu strutturato. La necessita diindividuare dei
Eutor che avessero uno sguardo sui processi ha Favorito
I'ompliomento degli orizzonti cognitivi, mescolondo alla
ricerca artistica il pensiero Filosofico, scientifico, urbo-
nistico. Entrombi luogo cerniera tra ricerca ortistica e
contesto di riferimento, Armunia e Capotrave / Kilowatt
svolgono la loro attivita in due borghi antichi con storie
diverse, uno medievale e in prossimitd del mare, Rosigno-
no Marittimo (Li), I'alEro rinascimentale e situato nell’en-
Eroterra, Sansepolcro (Ar). Le due strutture hanno Fatto
un patto di responsabilitd agendo con le stesse regole
dentro comunita disuguali. Attraverso azioni intermedie
di sensibilizzazione tra societd e istituzioni, negli anni
sono riuscite a rendere iloro contesti dei presidi cultural
abitati dalla donzao, dalla musico, dal teatro, dal circo
contemporaneo. Le compagnie residenti quondo sono
Fuori dalle sale prova, diventano cittadini temporanei
che tessono relazioni con le comunita, Facilitando quel
ruolo di cerniera tra orgonizzazioni e cittadini a cui si e
accennato sopra. Il ricombio generazionale e Favorito
dall'incontro dei giovani con i maestri, per Far confluire
negli stessi luoghi Fisicita e competenze diverse, per dare
valore allo studio e all'opprofondimento: condividere
Era diverse compagnie gli spazi intermedi, al di Fuori
dalle sale provao, porta spesso a dinamizzare il diologo
Era individui e gruppi, che si estende anche a scambi di
pratiche intergenerazionali.
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Il diologo Era le nostre strutture, con le altre residenze
regionali e nazionali e con l'intero comparto dello spetto-
colo dal vivo ha bisogno di essere ulteriormente omplio-
Eo. La copacitd di contaminare i paesaggi e la relozione
con 'ambiente pone interrogativi importanti su come
rendere Fluidi e vitali i programmi e le azioni artistiche.
Liberare i Centri di Residenza dall'indicizzazione dei ri-
sultati e dai parametri numerici, lasciondo spazio all'os-
servazione dei risultati ottenuti nello creazione di un
welfare di comunita e di benessere per gliindividui e per
le comunita potrebbe essere trasformativo.

La presenza di un Centro di Residenza, che agisce in piu
luoghi della Regione, puo Fungere da osservatorio per
aprire nuove prospettive di analisi sociale, verso una
politica che abbia a cuore la salute dei suoi cittadini.
Inoltre pud guardare da vicino le nuove generazioni,
mappondone i bisogni, per trovare nuovi snodi con cui
contribuire a riscrivere I'immaginario di domani.

3
Dimora, voce del verbo dimorare

Residenze sono atti di coesistenza tra pratiche arti-
stiche, cittadini e istituzioni che hanno effetti benefici
sia sul sistema dello spettacolo dal vivo che sul corpo
sociale. Per guardare al Futuro, bisogna sconfinare dallo
Dimora e osservare cosa genera il dimorare. Uno degli
aspetti pivu interessanti del dimorare € I'innata capacita
di accomunare tra loro le residenze artistiche (le dimo-
re) disparate e lontane. Guardondo da un ipotetico volo
dronico la Fitta e variegata rete di pratiche culturali e
organizzative che lega tra loro le residenze, emerge
I'immenso patrimonio artistico culturale e umano che le
compone. L'impatto generato dalle residenze, costituisce
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inFatti un paesaggio peninsulore che vede al centro gli
artisti. Questa qualita caopillore e profonda si e delineo-
Ea negli anni dondo ai soggetti coinvolti la possibilitd di
avere una visione ampia, e Fortemente proiettata verso
il Futuro. Le residenze infatti, rispetto al sistema produt-
Eivo, restano avamposti che garantiscono alle creazioni
esperienze scultoree, misurate sul tempo necessario
o entrare nella vita quotidiona e alla vita quotidiona
nell’'arte. Il ruolo delle residenze nel sistema produttivo
restituisce alla cultura lo Forza di “disturbare”, tenendo
genuino il pensiero degli artisti e la loro centralitd, nei
luoghi che abitano. Poiché questi aspetti vanno Fuori
da qualsiasi logica numerica o abitudine prestabilito, si
dovrebbe avere il coraggio diinvestire in questo grande
progetto nazionale, cercando pariteticamente capitali
privati e investimenti pubblici. Con una lente che possa
trasformare, la politica dovrebbe Farsi promotrice di
un confronto volto a superare I'idea che la cultura sia
un costo, liberando il suo Futuro dalle logiche dell'impat-
Eo misurabile. La politica culturale dovrebbe guardare
le residenze artistiche valorizzando e proteggendo la
loro marginalitd e attraverso un attento monitoraggio
intervenire e contribuire al loro miglioramento.

Crediomo che il dimorare possa avvenire anche in spozi
altri, in contesti paralleli a quelli delle presenze in carne e
0ss0, in uNna compenetrazione tra reale e virtuale, accolto
senza diffidenza né timore. Le residenze possono infatti
diventare Digitali, se aprono nuove possibilitd e Nnuovi
contesti, agli ortisti e alle artiste anche dello spettacolo
dal vivo, che scelgono di confrontarsi con altri hobitat.
Inoltre per prossimitd, queste esperienze possono avvi-
cinare il pubblico dei giovanissimi che Frequentono quegli
universi in modo assiduo, perché sono parte della loro
quoetidianitd, cosi come delle loro comunita di riferimento.
Anche il digitale e un territorio, abitato da persone, che
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non possiomo piu escludere nelle residenze del Futuro.

Una visione sempre piu plurale non puo che arricchire le
residenze, che come vocazione e missione accolgono e
interpretano le diversita di cui ogni creazione e espres-
sione vitale e multiforme.

Esistono tante diverse dimore e molti modi per dimorare.
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Centro di Residenza del Trentino Alto Adige

- PASSO NORD

Il Gaviale Societd Cooperativa - Centrale Fies,
Associazione Incontri Internazionali di Rovereto -
Oriente Occidente, Compagniao Abbondanza-Bertoni,
Associazione Trentina Formazione, Produzione, Danza
e Spettacolo - KommTanz, Cooperativa Teatrale
Prometeo

Di PASSO NORD Fanno parte Centrale Fies a Dro, Oriente
Occidente e Kommm Tanz a Rovereto, Teatro Cristallo e
Cooperativa Prometeo a Bolzano. Oltre a disporre di sei
Foresterie, sono dieci gli spazi di lavoro su cui possono
contare gli artisti.

Nel contesto di un sistema nazionale di riferimento sulle
residenze artistiche, il Centro si pone come luogo che
accoglie temporaneaomente gli artisti e la loro ricerca
in un paesaggio Fortemente caratterizzato, vincolonte
e distante dalle grandi metropoali.

Centro di creazione e produzione delle arti dal vivo,
provenienti sia dal teatro che dall'arte visiva, Centrale
Fies dal 2000 chiama Augmented Residency il diparti-
mento dedicato alle residenze artistiche e creative, che
si articolano in piU progetti Finalizzati o creare nuove
opportunita artistiche, attraverso periodi e processi di
lavoro dedicati all'ideazione, confronto, consolidomento
e potenziomento dei singoli lavori ospitati. Accanto a una
lunga storia di sostegno e produzione alle arti, Centrale
Fies dal 1981 cura anche il Festival di arti performative
Drodesera.

Komm Tanz e il progetto di residenze artistiche della
Compagnia Abbondonza/Bertoni in collaborazione con
il Comune di Rovereto al Teatro alla Cartiera, che sorge
in quella che un tempo era la cartiera della citta. Grazie
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alla convenzione con il Comune, nel 2007 la compagnia
diventa stanziale, puo produrre e portare i propri UFFicCi
al Teatro alla Cartiera che inizia piono piono a divenire
un punto di riferimento per la Formazione e la produ-
zione dello danza in Trentino. L'obiettivo di Komm Tonz e
principalmente quello di mettere a disposizione, tramite
un bando aperto a gruppi o singoli artisti, una residenza
artistica dellao durata almeno di quindici giorni, nell'ottica
di portare avanti un lovoro di sensibilizzazione del pub-
blico e di accrescimento di uno sguardo critico sull'arte
e sullo danza in particolare.

L'associozione Oriente Occidente, oltre a portare avanti
nella citta di Rovereto I'omonimo Festival, giunto alla 43°
edizione, ospita artisti e compagnie che trascorrono un
periodo di studio e creazione. Dal 2017 in avanti si sono
alternati diversi artisti che hanno affrontato residenze,
Eempo di prova, di studio e di lavoro e alcuni di loro sono
stati o sono tuttora artisti associati, spesso coreografi
e scelti direttamente dalla direzione artistica. Tre sono
le Eipologie di residenza attivate da Oriente Occidente:
pitching, una residenza di puro studio e un momento di
reale sperimentazione senza la necessitd di un imme-
dioto esito performativo; prouting, adatta a progetti
artistici che si trovano gia in Fase di sviluppo; blooming,
una possibilitd che Oriente Occidente riserva ai propri
Artisti associati e alle co-produzioni per Eutti quei lovori
che sono vicini al debutto.

1,23

Il passo € un’insellatura tra i monti che permette un
attraversomento. E quindi un punto di connessione tra
due territori, lo meta di mezzo di un percorso in atto.
Un passo e anche lo stretto, il braccio di mare tra due
Eerre. Roggiungere e attraversare un Passo prevede
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uno sfForzo, un progetto, un Focus e il sogno di accedere
od un’'altra visione del paesaggio. Residenze artistiche
in terre di confine. Il Centro di Residenza PASSO NORD &
collocato in un territorio montano all’estremo nord del
paese Italia e allo stesso tempo estremo sud di una cultu-
ra dalla quale & storicamente permeato: quella tirolese.
Un luogo la cui pivu intima vocazione e da sempre I'attro-
versomento, il meticcioto linguistico e culturale, un terni-
Eorio in cui la marginalita e da un millennio il motore per
sperimentare nuovi assetti individuali e collettivi. Nord
qQuindi non come identitd ma come evocazione dell’'altitu-
dine, come punto utile a orientare la ricercao, a trovare
lo Eraiettoriao da seguire tra innumerevoli possibilito.
Nel contesto di un sistema nazionale di riferimento sulle
residenze artistiche, il Centro di Residenze del Trentino
Alto Adige si pone come luogo che accoglie temporo-
neomente gli artisti e la loro ricerca in un paesaggio
Forte, vincolonte, emozionante, lontano dalle grandi me-
Eropoli: il luogo ideale per scontrarsi con i propri limiti
e provare a oltrepassarli. Le 5 realtd di PASSO NORD
operano insieme allo spostamento del concetto di ospi-
talitd di un territorio dalllombito turistico (che in Tren-
Eino Alto Adige ricopre un ruolo strategico nell’lecono-
mia locale) a quello artistico e culturale, nutrendolo di
esperienze provenienti da ogni parte del mondo, occo-
sioni di scambio di competenze, crescita professiona-
le di tutti i profili interessati e internazionalizzozione.
PASSO NORD ¢ in sostanza una Forma plurale di ospitalita
ritagliata sulle esigenze degli artisti, Fotta di accompo-
gnamento curatoriale e sostegno produttivo, di costru-
zione di relazioni con professionisti e professioniste, e
situazioni locali che hanno molto da offrire e altrettanto
da conoscere.

A Passo Nord si € sempre lovorato quotidionamente
alla cura e all'ospitalitd, avendo come mission principale
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il compito di accogliere, sviluppare, Far crescere e ni-
proporre altrove performoance e progetti nati o curati
durante le intense sessioni lovorative in loco. Ogni com-
petenza viene attivata a seconda del progetto e della
natura composita che ogni artista in residenza richiede,
Eraosformando spesso I'accompagnamento curatoriale
in una consulenza produttiva a lungo termine. Obiettivo
dei periodi di residenza e porre un'attenzione particolo-
re alla ricerca, con l'intento di sottolineare lo natura di
“apertura” e Fluidita delle Arti Performative, cosi come
la sua implicazione sociale e politica e la sua intelligibilita
pubblica. Per quest'ultimo passaggio le residenze hanno
a disposizione un turn-over di mentori, curatori esternial
centro, e reti di ort workers e strutture internazional,
europei ed extraeuropei che da subito si Fanno reale
rete di supporto per l'artisto, permettendo di espondere
conoscenza e opportunita di ulteriori residenze in Paesi
e realtd eterogenee. La scelta e stata quella di Farsi
spazio/tempo su misura delle esigenze di singoli artisti o
Formazioni, dondo cura e attenzione alle azioni di ricerca
e di produzione, momenti teorici e di convivialita, seminari
e incontri con operatori nazionali e internazionali. Da un
loto, dunque, residenza artistica significa individuozione,
cura e incubazione dei talenti artistici, diventando polo
d'attrazione per altri centri culturali e strutture artisti-
che come centri di produzione e residenza, teaktri, musei,
goallerie, biennali. Questo permette di Far interagire un si-
stema mettendolo a disposizione dell’artista in residenza.
Aprirsi al di Id dei confini cittadini ed europei, pur es-
sendo “residenza di montagna” e non urbona, o si puod
vedere come un timido tentativo di rompere la narrativa
che vuole 'Europa come unico luogo di visioni artistiche
legittime: siamo interessati a dismisura all'ibridozione.
Cerchiomo di implementare la circuitozione in Eerritori
che vengono a torto considerati periferici nel sistema
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dell'arte, sia in Eermini geopolitici che istituzionali. Ecco
perche ciinteressano non solo grandi luoghi di produzio-
ne, ma anche luoghi di ricerca e sperimentazione. Tra gli
obiettivi anche quello di praticare o quantomeno cerca-
re quella Forma di coerenza tra contenuti e struttura,
in Eermini geopolitici: lavori che possano avere una vita
anche in Africa, nel Medio Oriente o nel modo arabo
e non solo in Europa e America. Inoltre le reti europee
di cui Fanno parte le realta di PASSO NORD diventono
molto spesso opportunitd di produzione, circuitozione
e di altre Forme di residenza all'estero.

Le residenze non sono sempre Finalizzate alla restitu-
zione, ma si concentrano sul processo dell'opera e sulle
esigenze che possono emergere durante il percorso.
Possiomo dire che tutte le residenze sono Finalizzote
invece alla creazione tanto di uno spettacolo quanto
di una ricerca/studio. Per la creazione di PASSO NORD
obbiamo affrontato sessioni di lavoro collettive, alle quali
hanno preso parte non solo le Direzioni artistiche ma
aonche i dipartimenti di comunicazione, amministrazione,
orgonizzazione e produzione. Dal naming, alla creazione
dellogo, dalla Eone of voice dei social, immaginari Fino ad
arrivare a strategie collettive di sviluppo del progetto
in relozione ad altri soggetti del territorio.

PASSO NORD oggi € una rete di centri di residenza molto
diversi tra loro, ognuno radicato da decenni, con le pro-
prie vocazioni e la propria storia, ma alcune linee guida
sono condivise e incrociono percorsi, potenziondosi pro-
getto dopo progetto. Questo passaggio d'’epoca e gid
offrontato nel nostro presente con un cambio potente
di paradigma: oltre alla produzione di Arti Performati-
ve, le residenze artistiche si aprono a una produzione
di pensiero e contenuti culturali etici, politici, Futuribili.
Guardando al Futuro si continuerd a passare dalle te-
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matiche urgenti a vere e proprie posture, per rendere
i luoghi di produzione e residenza Nnon solo accoglienti e
attivi, ma spazi reali dove la pratica e I'allenamento sul
compo cercano sempre di piu di sostituire gliargomenti
e i temi.

Per alcuni si Eratta dilavorare quotidionamente sui con-
cetti di accessibilita, approcci decoloniali, sperimento-
zione di linguaggi inclusivi, gender issues e Femminismi
come metodo, esercizio critico, etica, in uno switch nei
modelli di relazione interni/esterni alle strutture, nelle re-
lazioni Era art-worker, e coi pubblici. Le residenze Family
Friendly sono un altro esempio di una pratica condivisa
che immagina un’attenzione particolare alle Fomiglie di
artisti, dondo loro I'opportunita di non dover scegliere
Era lavoro e genitorialitd. Per altri € Fondante un lovo-
ro generoso di scouting dedicato a giovani compagnie,
oltre a una condivisione di quello che accade durante
i processi di produzione, lasciondo aperti canali con le
comunita che possono interagire e osservare da vicino il
quotidiano lavoro di grandi professioniste e professioni-
sti. Altra caratteristica € quella di centri capaci di avere
al loro interno board curatoriali che si prendono cura
aonche dello parte di preparazione e studio, cosi come di
un supporto tecnico, logistico piu legato alla produzione.
Se si tratta di approcci sperimentali e tentativi Fatkti
sul compo, il Futuro e rendere tutto questo un metodo
sempre piu concreto e sistematizzato, immaginandone
anche una diffusione che superi i confini dei centri di
residenza e anche dellombito artistico. Intrecciondo il
nostro lavoro di produzione e residenza ai nuovi bisogni
e alle nuove istanze della societa, si tratta ovviomente
non di avere oggi delle soluzioni e delle risposte ma di
proseguire a interrogarsi, in una tensione continua per
un miglioromento progressivo, che segni la differenza.
L'utopia concreta del trasfFormarsi in centri portatori
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di una sostenibilitd sociale che possa rendere visibili le
barriere che hanno a che vedere con disabilitd, la razzio-
lizzazione, il genere, cosi come poter garantire il giusto
sostegno e compenso alle artiste e agli artisti di cui ci
si prende curao, ha dei costi ingenti che rappresentono
scelte di compo da perseguire con I'immissione di budget
dedicati.
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Centro di Residenza dell'Umbria - C.U.R.A.
GECITE/ZUT!, Lo Mama Umbria International,
Indisciplinarte, Centro Teatrale Umbro, Micro Teatro
Terre Marique

CURRA. Centro Umbro di Residenze Artistiche e composto
da cinque soggetti della Regione attivi da anni nellombito
delle discipline dello spettacolo dal vivo: La Mama Umbria
InEernational di Spoleto, Gestioni Cinematografiche e Te-
atrali/ZUT! di Foligno, Centro Teatrale Umbro di Gubbio,
Micro Teatro Terra Marique di Perugio, Indisciplinarte
srl di Terni. Cinque realtd eterogenee per dislocozione
geografica e vocazione estetica hanno dato vita a un
progetto complesso, un modello unico in cui operare
insieme per “curare” e “prendersi cura” del tessuto ar-
Eistico regionale con I'obiettivo di innovare e rinnovare
le pratiche e i processi del sistema dello spettacolo dal
vivo e delle arti performative e Favorire la crescita e lo
sviluppo di identita creative e di nuove progettualita in
un orizzonte condiviso.

A Spoleto La MaMa Umbria, in una zona rurale immersa
negli uliveti, & un complesso composto da una sala prove,
due sale per mostre/prove, un caffe, spazi comuni e un
palcoscenico allaperto di 10 x 10 mektri. Lo Spazio ZUT!
comprende una sala teatrale in pieno centro storico a
Foligno, all'interno del Palozzo delle Logge, un edificio
storico dal grande valore artistico e architettonico,
Frutto di una ristrutturazione dell'immobile e di una ri-
generazione a base culturale notevole. La struttura si
compone di una sala attrezzatao, con un palco Mmodu-
lobile, una platea per 120 posti e una galleria. La pieve
di S. Giovanni Battista di Goregge a Gubbio, un luogo
raccolto e protetto, immerso nel silenzio dello natura
che in Fase di ristrutturazione ripensato e valorizzato
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nella sua destinazione sociale d'uso, ospita le attivita
del Centro Teatrale Umbro, Fondato nel 2000. A Perugio,
invece, la sala prove di Micro Teatro Terra Marique si
Erova all'interno di una torre del 1300 ed € composta da
due ambienti di 70 mq totali.

Tra i progetti condivisi dalle realtd Figura Fase X + Fase
XL, un percorso di Formazione dedicato ai nuovi linguag-
9i multimediali e all'ibridozione tra arti performative,
mezzi digitali, realtd virtuale e nuove tecnologie. Next
Generation, un progromma internazionale dedicato ad
artisti performativi giovani ed emergenti. Una residenza
intensiva per giovani artisti e creativi operanti nelllombi-
to delle arti performative, provenienti da paesi europei
ed extra-europei, che in un contesto come questo hanno
la liberta di immaginare, riflettere e sviluppare la loro
idea accompagnati da tutor, Formatori e mentor inter-
nazionali e allo stesso tempo vivere momenti di confronto
e scombio con tutti gli artisti in residenza. Il progetto
nasce come incubatore per lo sviluppo di nuove idee di
performance e spettacolo, una residenza intensiva e
collettiva con I'obiettivo di scoprire nuovi talenti e nutrire
lo nascita di nuove idee legate ai linguoaggi del contem-
poraneo. Umbria, una terra che Ei muove, un progetto
nato nel 2019 con lintento di accompagnare i territori
colpiti dal sisma del 2016 aottraverso azioni creative e
processi artistici capaci di Far emergere e restituire
identita e specificita culturali ai luoghi e alle comunita
che li abitano, immaginando anche momenti di conviven-
za e incontro profondo tra artisti e abitanti. Fase Y, un
progetto per riflettere insieme a dieci curatori italioni
pratiche virtuose intorno al tema della creazione orti-
stica e provare ad azionare dispositivi nuovi in grado di
incidere in maniera significativa nei vari contesti aottro-
verso processi curatoriali e progettuali nel’lambito delle
performing arts. Infine Generazione Zeto, un dispositivo
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che raccoglie percorsi creativi, partecipativi, Facilitati
e non finalizzati alla costruzione di esiti spettacolari
precostituiti ordinari, itinerari di incontro tra artisti in
residenza e giovani, dondo spazio a interventi mirati e
diversificati per bombini e ragozzi di etd compresa Frai
3 e i 25 anni, raccogliendo esperienze gid mature come,
Nutrimenti-Habitat creativo, e nuovi esperimenti con
le comunita di giovani, Mondi Immaginari e Spazio Zeta.
A margine delle numerose attivito, le rispettive realta
del Centro organizzano e progrommaono parallelomente
spettacoli, prove aperte, rassegne, Festival — Umbria
Factory Festival, La Moma Spoleto Open — e azioni nello
spazio pubblico.

1,2

Se ci si chiede di riflettere su quello che & stato e rappre-
senta per CURA «il primo sguardo e il primo amore verso
le residenze» la risposta non puod essere immediata. Si
Eratta inFatti di un pensiero molto personale, che certoin
quanto Centro di Residenza composto da cinque enti dif-
Ferenti, seppur affini per molti aspetkti, ma con percorsi
e esperienze diversi, ci e difficile sintetizzare con una ri-
sposta del tutto univoca. Forse un punto centrale dell’'e-
sperienza delle residenze e il contatto umano che si viene
a creare insieme agli artisti. Grazie alla possibilita di speri-
mentare, studiare, crescere vengono meno diverse bar-
riere difensive, e il rapporto artisto-residenza arriva a un
livello molto semplice, profondo e a stretto contatto con
il proprio essere. Questo e 'omore senza complicazioni.
Per chi invece hao, oppure ha avuto, un proprio perconr-
so in qualita di artista, c'é stata un'esperienza diretta
proprio in alcune residenze storiche italione, come L'ar-
boreto, Armunia, La MaMa Umbria International. E stato
un innomoraomento verso quei luoghi e quelle persone
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che pongono gli artisti e il loro percorso al centro della
propria missione, a prescindere da cio che si produce. In
quell'attraversomento ci si e sentiti accuditi, curati, ri-
spettati, stimolati e con una libertd, praticomente illimito-
to, da dedicare interamente alla creazione e alla ricerca.
Le residenze sono nel nostro pensiero un'occasione per
dedicare tempo alla creazione senza I'obbligo di Fare
bene, di Fare bene subito, di produrre, di Finire, di con-
Fezionare. Sono quel tempo “in mezzo” tra il pensiero e
I'ogire, tra I'ideare e il creare, tra I'immaginare e il pro-
durre. Ed & in questo dedicare e dare tempo che assume
un ruolo Fondamentale il lavoro delle residenze artistiche.
Lo sviluppo dei singoli Centri di Residenza e stato dal
2015 sempre costante, sia in termini quantitativi che
di impatto sui territori e sulle comunita e sulle politi-
che culturali. Per 'Umbria ha roppresentato un tassello
Fondomentale all'interno del sistema che comprende
enti produttivi, enti di progrommaozione e circuitoazio-
ne e artisti. La dislocazione geografica su 5 territori
dello Regione e indubbiomente un punto strategico,
che ci permette di mantenere una vicinanza e di avere
una visione comune della realta in cui operiomo e po-
rallelomente riuscire ad avere un impatto piu incisivo.
Per noi diventare un unico Centro & stato quasi un'e-
voluzione naturale, un desiderio che si € manifestato
molto prima delle decisioni ministeriali, una necessita
emenrsa attraverso lo sviluppo continuo di progettuo-
licd comuni, non solo per un'ottimizzazione delle risor-
se, ma soprattutto come tentativo di restituire agli
artisti e alla collettivitd una visione condivisa nelle di-
versita e nel mantenimento delle specificitd di ognu-
no e della comunita e la possibilita di un centro uni-
co, Forte e coeso. Da questo desiderio e nato CURA.
Il crescente interesse di artisti, enti e comunita di ri-
Ferimento per il lavoro e i progetti portati avanti dal
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Centro di Residenza rappresenta indubbiomente un
atto significativo di riconoscimento di una necessita
e una possibilitd per gli artisti di immaginare, pensare,
creare al di Fuori delle regole produttive standard. Negli
onni sono stati coinvolti moltissimi artisti del territorio
regionale, ma anche nazionali e internazionali legati ai
linguaggi del contemporaneo (teatro/musica/donza
e ibridazione linguaggi, con sFumature differenti per i
singoli enti). CURA & un punto di contatto per Favorire
mMobilitd e circuitazione degli artisti, anche grazie al dio-
logo sempre attivo con realta simili in IEalio e all’estero.
Parallelomente il lavoro continuo di scouting di artisti,
anche giovani con progetti inediti e in Fase embrionale,
a cui sono stati affioncati spesso tutor e mentor con cui
confrontarsi, ha permesso il sostegno e I'emersione di
artisti e compagnie che oggi si muovono nel panoraoma
nazionale e internazionale. In questo triennio abbiomo
immaginato e realizzato progetti comuni ad hoc per lo
sviluppo di nuove idee e giovani artisti - residenze tram-
polino, progetto next generation per le giovani genero-
zioni - convinti che il nostro compito sia stare in quegli
interstizi Fluidi, agili, che Favoriscono il lavoro degli artisti.
Ma non abbiomo dimenticato le comunita in cui viviomo,
che ci ospitano e che curiomo. L'interazione degli artisti
con le persone che Frequentano le sedi del centro, con
le comunita locali e col pubblico attraverso iniziotive e
momenti diincontro, sono infatti per il nostro territorio
azioni indispensabili per avvicinare 'arte alla comunita.

Il periodo pandemico ha dato infine l'input per la creo-
zione di nuovi progetti comuni da sviluppare, tra cui in
particolare un progetto di Formazione (Fase X) legato al
rapporto tra arti performative e alle nuove tecnologie
digitali (realtd aumentata e intelligenza artificiale) e un
progetto dedicato a curatori e operatori culturali (Fase
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Y), una residenza operativa, loboratoriale, per riflettere
sul ruolo dell’arte nello sviluppo del settore dello spetta-
colo dal vivo soprattutto in questo momento cosi Fragile.

OgQgQi ci troviomo a un bivio: le residenze, in particolare,
per caratteristiche e peculiarita possono diventare an-
cora piu centrali nel sistema dello spettacolo dal vivo.
Sempre piu ci rendiomo conto del grande potenziale
oNcora inespresso e NoN Messo a Frutto da parte dei
Centri, che possono invece rappresentare un elemento
Fondante per la produzione artistica, quel ponte indi-
spensabile tra artisti, sistema e societa civile. A partire
dalla propria identitd e peculiarita si pud provare a Fare
uno step successivo per diventare protogonisti nello
sviluppo dei processi artistici, siao costruendo alleonze
e percorsi inediti con la societa civile, sia rafforzando
il proprio ruolo di collante all'interno delle Regioni, all’in-
Eerno di un nuovo sistema condiviso e sensato in cui il
dialogo con le istituzioni e gli altri enti legati al mondo
dello spettacolo possa produrre nuovi canali produttivi
e di accompagnamento.

In questo senso copiomo quanto necessario sia intero-
gire in maniera produttiva e propositiva con stakehol-
ders e policy makers e, in questa relozione, rispondere
onche con le azioni di residenza ai bisogni non solo degli
artisti ma anche di un piano culturale di crescita per la
comunita e il territorio.

Il lovoro delle residenze non puo e Nnon deve a nostro
avviso svincolarsi dal rapporto con la societd civile ma
Fare sistema e mettere in relazione i vari interlocutori al
Fine di Facilitare tutte le Fasi della creazione e sostenere
lo sviluppo culturale dei territori.

Nello stesso tempo crediomo sia arrivato il momento per
i Centri di provare a costruire concretomente dei sistemi
virtuosi all'interno delle singole regioni, individuondo con
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oli altri protagonisti del sistema dello spettacolo dal vivo
percorsi possibili di accompagnamento e sostegno alle
compagnie e agli artisti. Grozie a questa triongolozione
che si crea a partire dalle rispettive Funzioni, punti di
vista e peculiarita crediomo ci sia la possibilitd di otti-
mizzare le idee, le risorse e contribuire in maniera piu
incisiva ai processi di crescita artistica e professionale.

3

Ci siamo resi conto in questi onni del ruolo centrale e della
potenzialita delle residenze, nel nostro caso specifico
in quanto Centro di Residenza all'interno della societa
civile, nato con la volonta di ricollocare I'arte e la cultura
all'interno del processo di sviluppo e crescita della collet-
Eivita. Oggi le residenze sono in misura diversa a seconda
dei casi, occasioni di ricerca, momenti di Formazione e
possibilitd di produzione per gli artisti. Roppresentono
quel ponte tra il processo di creazione e la realizzazione
di un'opera, un percorso di sviluppo talvolta privato e
riservato, nel nostro caso spesso contagioto dallo sguonr-
do sensibile delle persone incontrate nei luoghi. Abbiomo
sperimentato infatti I'impatto che certi processi possono
avere sul percorso di creazione artistica ma paralle-
lomente anche, e Forse piu, sulle comunita di persone.
Il potere trasformativo delle residenze e stato di volta
in volta sempre sorprendente, ed e questo che vogliomo
Eutelare g, a piu livelli, Eentare di Far comprendere agli or-
gani che sostengono le residenze all'interno del sistema
dello spettacolo dal vivo ma anche dei sistemi istituzionali
e sociali locali, che Eroppo spesso Non coNoscoNo e NonN
si accorgono. Il panorama culturale in cui viviomo non
sempre accoglie e comprende azioni che per loro notura
escono dagli schemi preordinati, per questo il compito
primario e Forse quello di “resistere” agliinquadromenti e
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ai Formulari e difendere questa caratteristica “volubile”
di continuo mutomento e adattomento.

La residenza ricopre oggi un ruolo che si rinnova e as-
sume sfumature di significato e di senso in base al ter-
ritorio in cui si sviluppa e ai “bisogni” che quel territorio
manifesta. Questa capacitd di aderire e inserirsi negli
interstizi € probabilmente il reale punto di Forza delle
residenze e cio che piu dobbiomo puntare a salvaguar-
dare. Il loro essere riconosciute in un “sistema” senza
rimanerne limitate e compresse.

In questo momento storico diventa sempre piu necessa-
rio qQuindi costruire nuove alleanze con cittadini, scuole,
aziende, istituzioni, cercando di immaginare nuove azioni
insieme a questi interlocutori, uscendo dalle solite dino-
miche e ribaltando in qualche modo anche l'idea tradi-
zionale di residenza artistica, per riscrivere approcci e
accordi attraverso modelli creativi di sviluppo e coesione.
Per Far questo dovremmo trovare modalita efficaci
per intessere nuovi dialoghi, relozioni, anche uscendo
dai soliti seminati.

Come Centro regionale sara Fondomentale costruire
delle relazioni sempre piu Forti, proficue e Fruttuose con
oli aleri soggetti dello spettacolo dal vivo e interagire in
maniera produttiva e propositiva con stokeholders e poli-
cy makers per rispondere ai bisogni non solo degli artisti,
ma anche di un progetto culturale piu ompio e composito
che mira alla crescita delle comunita e del territorio nel
suo insieme. Creare network tra spazi privati, organiz-
zare giornate di lovoro partecipativo e di scombio di
buone pratiche & indubbiamente un processo prezioso
per stimolare nuovi progetti e azioni comuni condivise.
Per questo crediomo sia arrivato il momento peri Centni
di provare a costruire concretomente sistemi virtuosi
allinterno delle singole regioni, percorsi possibili di ac-
compaognamento e sostegno alle compagnie e agli artisti
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e modalita di sostegno anche economico piu adeguate
per rendere questa crescita Finalmente piu agile, co-
stonte e soprattutto a lungo termine.
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Residenze
per Artisti
nei Territori’

Arti e Spettacolo Impresa Sociale s.r.l

Arti e Spettacolo Impresa Sociale Srl nasce nel 1994
o L'Aquilo, Si occupa di produzione, programmazione,
Formazione e residenze artistiche nel compo dello
spettacolo dal vivo.

1

Arti e Spettacolo collobora con artisti in residenza da
diciotto anni. Abbiomo sempre ospitato gli artisti negli
spazi in cui hanno preso Forma le attivita e i progetti.
Dal 2009 lo Focciomo nello Spazio Nobelperlaopace di San
Demetrio a 13 km da L'Aquila, e dal 2018 lo Facciomo
come una delle tre residenze Artisti nei Territori della
Regione Abruzzo. Lo Spazio Nobelperlapace comprende
una sala teatrale con 100 posti, una biblioteca delle arti
e dello spettacolo, laboratori di Falegnameria, sartorio,
luci, Fonica, video che, insieme alle relotive competenze,

1 La natura delle Residenze per Artisti nei Territori & estre-
mamente poliforme e variegata. Anche per questo motivo, alcuni
contributi sono pubblicati, per volere degli Artisti stessi, a Firma
collettiva, mentre in altri compare a Fine testo la Firma di chi ha

steso il contributo [N.d.c].



sono messi a disposizione degli artisti in residenza.

Do quando abitiomo il Nobelperlapace si e consolidata la
scelta di lavorare nei borghi piu periferici del compren-
sorio dell’Aquila e il senso di residenza ha acquisito per
noi un significato nuovo. Dunque al rapporto creativo
con gli artisti, si € aggiunto il valore del contesto in cui
questo rapporto si sviluppa e proprio il contesto e diven-
Eato determinante per dare un senso Nnuovo alla nostra
attivitd di residenzo, nell'individuazione degli artisti da
ospitare e delle proposte da sviluppare, nelle metodo-
logie da mettere in compo. Il rapporto lineare Fra Noi
e gli artisti ospiti e stato sostituito da un intreccio di
relozioni tra gli abitanti, noi, il nostro spazio, gli artisti, il
Eerritorio. La residenza € stata proprio la Fonte di questa
ricchezza di squanrdi, prospettive, punti diincontro, che
ha Fatto crescere enormemente il nostro ropporto con
lo spazio teatrale e con le persone che lo attraversono o
lo abitano costantemente. Per noi questo e il senso della
residenza: aprire le porte, prenderci cura di un luogo, di
noi, degli ospiti, offFrire agli artisti opportunitd di creare
e di sperimentare nuovi linguaggi senza enfatizzare il
valore del risultato, metterci in ascolto e in contatto
con le persone senza pregiudizi e creare occasioni di
confronto, crescita e scombio attraverso il processo
creativo.

| quattro anni di esperienza come residenza riconosciuta
da Regione Abruzzo e Ministero sono stati molto impor-
Eanti sia per gli artisti ospiti, che hanno trovato, oltre
0 un tempo e un luogo per lavorare in una condizione
confortevole e tutelata, anche la possibilitd di un rico-
noscimento economico per la loro ricerca (che prima, da
soli, non potevomo permetterci), sia per noi che abbio-
Mo consolidato rapporti artistici esistenti e ne abbiomo
creati di nuovi, Facendo di questo uno strumento per
rafforzare il nostro legome con le persone che Frequen-
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Eano lo spazio che sono state coinvolte nell’attivita di
residenza con seminari, restituzioni, incontri inFormali.
Un Eerritorio periferico, geograficomente isolato, sog-
getto a spopolomento e reduce da un'esperienza cato-
strofica come quella del terremoto del 2009, si & trovato
in collegamento con altri territori, con artisti con diverse
esperienze, etd e provenienze.

Dunque si & potuto sperimentare quanto questo incon-
Ero possa essere Fonte dibenessere, a prescindere che
si sio operatori del settore, essendo le esternalita delle
attivita sviluppate tangibili per tutti coloro che sono
entrati in contatto con la residenza stessa (abitonti,
pubblico, omministratori). Crediomo che questo sia per
noi il biloncio sostanzialmente piu importante. Abbiomo
Eoccato con mano come oggi il processo artistico, Fuo-
ri dal rapporto con il contesto che lo ospita, sia molto
poco generativo, Non risuoni e si spenga rapidaomente,
mentre acquisisca Nnuovi significati e diventi generato-
re di processi se connesso con il contesto. Le residen-
ze dovrebbero essere proprio il luogo dello risonanza
dello creativitd attraverso i tanti sguardi, le tonte co-
scienze, le tante etq, le tante esperienze che le abitano.
Consideriomo i quattro anni di ANT un inizio positivo, su-
periore a qualsiasi aspettativa; ma li consideriomo pur
sempre un inizio, da continuare a curare perché diventi
- in rete con residenze italione prima e internazionali
POi — cassa di risonanza di nuove opportunita sia per gli
artisti che per i territori che attraversano.

2

Le residenze Fanno parte del sistema dello spettacolo
dal vivo, ma Forse sono percepite come elementi “mi-
nori” probabilmente perché poco misurabili e, quindi,
meno comprensibili, cioe meno ascrivibili a una defini-
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zione unitaria e pacificatrice. Il lato positivo & che pro-
prio per questa loro ricca articolozione resta difficile,
se non impossibile, mettere un punto e passare oltre.
Se ragioniomo come curatori, negli ultimi due anni di
pandemia I'attivita di residenza € stata vitale perché ci
ha permesso di mantenere aperto lo spazio teatrale e di
ospitare gli artisti: ci ha dato lo possibilita di non isolarci.
Per una struttura come la nostra il cui patrimonio sono
i rapporti, riuscire a mantenerli vivi, anche con Eutti i
limiti e le difficoltd del momento, e stato Fondamentale
per la sua sopravvivenza. Se ci confrontiomo con gli ar-
Eisti, allo stesso modo in epoca covid le residenze hanno
roppresentato una delle rare e concrete opportunita
di proseguire la propria ricerca artistica. Quindi, Forse,
le residenze sono meno Fragili di quanto pensiomo e tra
le pieghe della loro difficile moppatura coltivano enormi
potenzialitd poco conosciute e valorizzate.

Crediamo pero che un'autentica valorizzazione delle
residenze non passi solo attraverso rapporti con enti
piu strutturati, come i Tric e i Nazionali, che in genere
honno verso questo comparto un atteggiomento che
denota la non reale conoscenza dei metodi e dei pro-
cessi in cui le residenze operano, rischiondo di Farne un
utilizzo strumentale e non consapevole, che & utile al
roggiungimento dei “parametnri” delle grondi strutture,
ma che non porta a un reale confronto e a una reale
progettazione condiviso.

Le residenze dovrebbero essere valorizzate come luoghi
privilegioti per lo sviluppo della creativita e della speri-
mentaozione, tra i pochi sistemi in grado di essere in re-
lozione reale con il contesto in cui sono inserite, essendo
questo rapporto un cardine di ogni azione messa in atto
nella progettualitd artistica di queste strutture. A cio
si somma la grande possibilita che le residenze offrono
essendo delle aree di lavoro che per prossimitd sono
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in grado, piu di altri e di leggere i bisogni dei territori e
quindi di convertirliin offerta e progettualita culturale.
Le residenze possono essere vere e proprie imprese
culturali che, intervenendo in territori Fragili (come il
nostro), propongono e sviluppono Nuove visioni.

Le residenze, inoltre, dovrebbero essere in rete con il
sistema dello spettacolo dal vivo ma anche con settori
ad esso vicini e con cui si interconnettono nella prassi,
come il sistema museale, il sociale, la salute, 'ombiente,
le nuove tecnologie e dovrebbero conservare un alto
grado di autonomia artistica, gestionale e Finanziario,
condizione necessaria per gorantire loro - e quindi agli
artisti che esse ospitano - libertd di ricerca e sperimen-
tozione.

a cura di Tiziana Irti
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Ateliersi

Ateliersi e un collettivo di produzione artistica che opera
nelllambito delle arti performative e teatrali Fondato
nel 2007. Si occupa di produzione artistica (spettacoali,
performance, scritture, progetti editoriali, Formazione)
e dello cura della progrommazione culturale dell’Atelier
Si di Bologna.

1a)

Fin dallo sua Fondazione portiomo avanti le residenze
artistiche all’Atelier Si, spinti dalla luminositd che spni-
gionano, in primis per la loro capacita di sovvertire il
corso del tempo attraverso lao permanenza nello spoazio.
Il Eempo durante le residenze si esponde e nel mentre si
addenso, grazie alla possibilita per gli artisti di abitare un
luogo dilavoro e di vita nel corso delle ventiquattro ore,
in un periodo che scelgono di dedicare completomente
all'esplorazione e allampliomento degli ombiti del lavoro
che la routine produttiva tende invece a comprimere.
L'imprevisto durante le residenze diventa possibilita di
svolto, di scarto a lato, di apertura di nuove direzioni di
lavoro; c'e lo spazio e il tempo per accogliere le conse-
guenze degli imprevisti, per accoglierli come occasioni
piuttosto che come impedimenti. Nello condivisione e
nello compresenza di noi artisti titolari con gli artisti re-
sidenti nascono scambi poetici, politici ed etici, che - se
da una parte entrano nel lavoro - dall'altra permoangono
nello spazio, nella percezione e nell'esperienza di esso una
volta che i residenti sono partiti. L'Atelier Si dopo ogni
nuova residenza si arricchisce di disegni, appunti, pen-
sieri e opere che gli artisti lasciono in dono, ma anche di
nuovi sguardi su se stesso. Il modo in cui una compagnia
ha utilizzaoto un angolo, uno scorcio, una prospettiva,
un'attrezzatura o un arredo, le parole che un artista
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ha utilizzato per descriverlo, rimangono al Si, creano
un'esperienza collettiva che permane nellimmaginario e
nella memorio. La molteplicita di approcci Fra gli artisti
in residenza e I'architettura del luogo moltiplica la signi-
Ficanza degli spazi, ne potenzia le vocazioni, ne amplia
lo possibilitd di accoglienza dei prossimi gesti creativi.
Gli artisti in residenza aprono la strada agli altri che
seguiranno, indicano direzioni da seguire e dalle quali
deviare per costruire il proprio personale approccio
allo spazio. | molti artisti che lo attraversono creono di
Fatto molteplici Si.

Quello che accade con I'architettura accade anche
nella relozione tra gli artisti residenti e le comunitad in-
Eellettuali, artistiche e di vicinato che il Si intercettao e
all'interno delle quali Ateliersi opera, prendendosi la gioia
e la responsabilitd di creare connessioni e occasioni per
lo nascita di nuove relozioni e, conseguentemente, di
nuove dimensioni e livelli all'interno delle opere. Parliomo
di gioio perché ospitare gli artisti in residenza permette
aod Ateliersi una relozione continua con la bellezzao, di-
mensione a cui le persone che Fonno parte del collettivo
honno scelto di dedicare la vito.

1b)

Negli ultimi Ere anni le residenze sono state spesso 'unico
modo per gli artisti - a cui per un lungo periodo e stato
negato l'incontro con il pubblico - di continuare a Fare
il loro lavoro.

Sono state spesso I'unico spazio a disposizione per spe-
rimentare, uno spazio di rispetto e di ascolto, ma anche
di confronto con il reale, con cio che e possibile. La li-
mitatezza delle risorse a disposizione da una parte ha
certomente influito sul'ampiezza delle possibilita, ma la
vicinanza e il confronto tra gli artisti li hanno portati a
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lavorare insieme sulla sostenibilitd in senso Erasformativo
e spesso quel piccolo contributo che e stato messo loro
a disposizione ha roppresentato - grazie alla liberta di
utilizzo a cui si € accompagnato - un sostegno impor-
Eante allo sviluppo di progetti germinali. Le residenze
sono state anche I'occasione per concepire nuove For-
me di apertura pubblica duranti le quali non si espone
un prodotto gid chiuso, ma si condivide cio che nasce
nel momento del primo vagito. In questo senso ci sono
sembrati particolormente importanti anche gliincontri
con i tutor, che hanno creato uno spazio di reciproco
scambio centrato sulla scoperta e sull'offerta di stimoli
per I'innovazione nei rispettivi percorsi, gorantendo la
protezione e I'energio necessari per attivare processi
di rottura dell’'usuale.

2

Esiste un dato difFatto: oltre a roppresentare uno dei pochi
spaziin cui gli artisti possono permettersi diintraprende-
re percorsi di ricerca senza I'obbligo della presentozione
immediata dei risultati, le residenze costituiscono un cir-
cuito alternativo sul Eerritorio nozionale che spesso viene
utilizzato per creare relozioni e dare visibilitd al proprio
lovoro. Ateliersi costruisce i progetti di residenza ascol-
Eando i desideri degli artisti, insieme ai quali immagina e
realizza contesti il piu aderenti possibili alle loro necessita.
In questo processo ci siamo accorti che attraverso le
residenze spesso gli artisti si propongono di colmare dei
vuoti losciati dogli organismi di produzione, program-
mazione e distribuzione. Non € un mistero che in diversi
luoghi del Paese si possono vedere prove operte, aper-
Eure pubbliche e anche spettacoli completi di artisti di
altissima qualita solo perché i c'é una residenza che i
ha accolti e ha inserito nel progetto di accoglienza la
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dimensione (richiesta dagli artisti stessi) della visibilita.
Se il sistema teatrale italiono non permette alle compao-
gnie indipendenti di produzione vocate allo ricerca e alla
sperimentazione di essere ospitate come dovrebbero
nei cartelloni, in primis a causa dell'esigenza delle grandi
strutture di progrommare date delle proprie produzioni,
allora ecco che le residenze assumono un ruolo di supplen-
za. Naturalmente questa latitonza degli organismi € un
male, ma ci sembra importonte qui sottolineare quanto la
visibilita ofFferta dalle residenze sia preziosa e peculiore.
Spesso il processo creativo diventa parte della Fruizione,
gli spettatori vanno si a vedere gli spettacoli, ma entrano
onche “in cucina”, condividono i percorsi, ascoltano gli
artisti parlorne, a volte partecipono a un loro workshop
e in questo modo l'incontro si trasForma e assume in sé
un Nuovo valore culturale. La relozione con il pubblico si
Erasforma in una direzione che ci sembra migliorativa e
che potrebbe indicare la via anche agli altri protagonisti
del sistema teatrale, alle istituzioni piu grandi, spesso
meno permeaobili, che dovrebbero accogliere queste
nuove invenzioni nel rapporto artisti/pubblico che si sono
dimostrate di grande efficacia.

Le residenze dovrebbero continuare a mantenere la
loro qualita - auspicabilmente con qualche risorsa in
piU - ma il loro lavoro dovrebbe rappresentare lo Fase
preliminare allo produzione e alla distribuzione.

Le residenze dovrebbero continuare a essere il luogo
dell'invito e del confronto, del primo contatto conil ger-
moglio, ma dovrebbero poter entrare in un dialogo piu
Fecondo con quei soggetti che possono permettere alla
pionta di diventare albero, immettendo nuova linfa (e non
sottraendola sotto Forma di parometri da rendicontore
alle istituzioni) e aiutando a creare lo spazio perché la
pionta cresca, si sviluppi e trovi la luce. Nel mentre, la
vita delle opere continua a giovare delle residenze, sia
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attraverso gli atti di concepimento, sio permettendosi
nuove modalita di esposizione.

3

Immaginiomo un Futuro in cui I'esperienza artistica e
Fortemente intrecciata con la vita delle persone. Un
Futuro in cui lo produzione e la Fruizione artistica non
sono prerogative delle generazioni piu vecchie, bionche
e benestanti. Un Futuro in cui l'incontro degli immaginari
e incentivato a partire dal periodo Formativo che le gio-
vani generazioni vivono nel percorso scolastico. In questo
mondo Futuro, le persone sono portate a condividere le
proprie visioni; viene proposto loro diimmaginare Forme
ed elaborare contenuti a partire da quello che sentono
a livello istintivo, emotivo e spirituale e incontrano oc-
casioni perché questo loro ascolto si trasFormi in ope-
re. Delle relozioni umane, in questo Futuro possibile, gli
atti di creazione sono un aspetto centrale e le persone
si incontrano proponendoli e Fruendoli con continuita.
Le artiste e gli artisti parlono con le proprie opere, si
dice. Certomente e vero, ma quali sono le condizioni
perché il linguaggio artistico possa essere Fruito nella
sua completezza?

Ci poniomo questa domanda da due punti di vistaq, il pri-
Mo riguarda gli strumenti interpretativi che le persone
possiedono/Non possiedoNo e POSSONO/NON POSSONO SVi-
luppare per vivere un'esperienza completa della Fru-
izione artistico, il secondo riguarda le condizioni che
permettono effettivomente alle opere di raggiungere
il pubblico.

Cisembra che le residenze in Futuro possono giocare un
ruolo molto importante sotto questi due aspetti.
Rispetto alla qualita dell’incontro con il pubblico e allo
sviluppo della relazione con esso, la durata della relo-
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zione tra artisti in residenza e comunita dei territori
permette lo sviluppo di Forme di condivisione del lovoro
artistico piu ampie rispetto alla singola Fruizione dell'ope-
ra. Avendo la possibilitd di entrare nell'officina creativa
dell'artisto, di partecipare a un workshop, diintervenire
in un talk, di essere coinvolti nella ricercao, gli spettatori
vedono abbassaorsi la soglia psicologica di accesso che
rischia a volte di tenerli lontoni - per sospetto o per
senso di estraneita - dalle opere d'arte contemporanee.
Le residenze - se centrate sulla permeabilita - posso-
No creare pubblico nuovo, nuove persone che vengono
coinvolte e che non sarebbero entrate in relozione con
il lovoro degli artisti se avessero esclusivomente visto
il loro nome o il titolo della loro opera in cartellone. Le
residenze possono essere in grado di coinvolgere chi
quel cartellone prima non lo avrebbe neanche guardato.
Rispetto alla proliferazione delle occasioni di incontro,
vogliamo vedere il Futuro come la realizzazione delle
intenzioni dell'oggi; vediomo dunque il rafforzamento di
progetti di residenza non standardizzati, ma sartoriali
e capaci di creare ambienti che intensificano il grado di
attenzione al lovoro artistico, anche grazie al sostegno
istituzionale e alla colloborazione dei soggetti deputati
alla produzione e progrommazione. Vediomo moltiplicarsi
progetti che includono al proprio interno Nnuovi proto-
gonisti e nuovi destinatari, in armonia con l'evoluzione
di una societd piU aperta e inclusiva.
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Campsirago Residenza

Caompsirago Residenza e un centro di ricerca e di
produzione delle arti performative nel paesaggio,
attivo dal 2008 nel monte di Brionza. Cura Il Giordino
delle Esperidi Festival.

1

Da quasi vent’anni Caompsirago € una “residenza naturo-
le”. Noturale perché e un luogo che si addice naturalmen-
Ee a essere residenza. La dimensione del tempo, I'essere
Fuori dal tempo; la dimensione dello spazio, I'essere in uno
spazio differente; la non necessaria relazione tra ricer-
Cca e messa in scenaq, la rende potenzialmente spazio di
ricerca pura. Lo scambio costaonte con gli artisti, nomadi
e stanziali, che lo abitono e la attraversano, I'incontro
con lo spazio naturale e con gli abitanti del piccolo borgo,
I'architettura unica e lo sguardo sul poesaggio su cui
aoffaccia, rendono Campsirago una residenzao per neces-
sitq, per Fortuna di nascita. Uno dei pilastri dell’attivita
di Compsirago sono le residenze artistiche, intese come
luoghi di pensiero, studio, ricerca e sperimentazione. Le
residenze artistiche e creative sono un tempo e un luo-
Qo per permettere alle idee di crescere e ai progetti di
svilupparsi, nei tempi e nei modi di cui gli artisti sentono
necessitd, con la possibilitd di produrre nuove opere,
senza preclusione di Forma, tecnica o stile.

Le residenze sono intese come loboratori di ricerca che
POssoNo portare o meno ad un esito Finale, luoghi in cui
il tema della lentezza, del tempo necessario a Fare mo-
Eurare idee, pensiero e opere saranno completaomente
nelle mani degli artisti. Le residenze sono anche luogo di
confronto, incontro, contaminazione tra artisti prove-
nienti da realtd ed esperienze diverse, che qui si incon-
Erano, conoscono e scombiono pratiche e idee.
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Negli ultimi Ere anni Compsirago non e stata struttural-
mente parte del movimento delle residenze, ma ha con-
Einuato in modo indipendente a portare avanti il proprio
lovoro, chiorendo sempre meglio direzione e obiettivi.
Do una Fase che ci ha visto essere casa di 4 differenti
compagnie teatrali, allo maturazione come centro di
residenza in grado di produrre e sostenere artisti ed
opere, dotandosi di spazi idonei e adatti ad un lavoro di
ricerca multidisciplinare. Da outsider il nostro percorso
si e incrociato piu volte con quello di altre residenze,
nazionali e internazionali, e nello specifico ha maturato
un progetto stabile con il Eerritorio che ci ospita, sotto-
scrivendo nel 2021 con il Comune di Colle Brianza un PSPP
(Partenariato Speciale Pubblico Privato) di durata pari a
25 + 25 anni, che si & dato i seguenti obiettivi: connessione
culturale, ridefinizione architettonico, riconnessione con
la natura, sperimentazione e comunitd. Compsirago nel
prossimo quadriennio combina azioni artistiche con azio-
ni urbanistiche, coinvolgendo direttamente le comunita
nel processo di trasformazione del borgo, al Fine di reo-
lizzare luoghi piu aperti, Flessibili, generativi e disponibili
al combiamento. Edifici e beni oggetto dell'intervento,
uniti grazie agli antichi assi di connessione, diventeran-
no inFrastrutture per la Fruizione culturale e artistica.
I nuovo Granaio delle idee, manufatto architettonico
sperimentale e portale manifesto di Compsirago (da
compi sirati, silos e granai) sard lo spazio votato allo
co-creazione e all'innovazione. La piozza oggi degro-
data, diventera spazio pubblico attrezzato e metafora
del cambiomento: luogo della comunita, degli artisti, dei
Euristi e vioggiatori ospitati dall'edificio rurale trasfor-
mato in ostello. Il potenziomento di palozzo Gombassi e
della sua corte, con il main stage-anfiteatro naturale
per concerti e spettacoali, la Foresteria, la cucina, la sala
prove e la Falegnamerio, I'atelier artistico, lo studio di
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registrazione e gli ufFfici, il Forno per il pane e il pozzo
saranno lo spazio connettivo che renderd manifesta la
relozione tra architettura, poesaggio e cultura, nella
sua dimensione performativa ed artigionale. Il recupe-
ro del vicolo dimenticato che tornerd ad essere una
strada romanica accessibile, dard valore simbolico e
pratico all'antico tEracciaoto che univa i sentieri di ac-
cesso al borgo agli edifici principali, allo Fonte lavatoio,
Fino alla chiesina di San Bernardo, che da rudere verra
Erasformata in padiglione culturale e spazio per le pro-
ve. Il parcheggio, superficie sottoutilizzaota e degrado-
ta, diventera mercato, spazio di incontro settimanale
con il mondo agricolo locale. Rigenerazione: questo e |l
cuore del progetto, che vede nelle sue importanti azio-
ni di residenza, Festival, Formazione, comunicazione e
confronto di buone pratiche nazionali ed internazionali
una strategia di successo e sostenibilito.

2

Le residenze hanno una Funzione Fondomentale. Nella
relozione con gli artisti e nella relazione con il Eerritorio
che abitono. Sono anche un luogo differente e necesso-
rio per il pubblico. Quindi trovo difficile ridimensionarne
lo necessita e non ascrivere loro quel ruolo Fondamen-
Eale che avevamo immaginato all'inizio. Essendo spesso
Qi margini, urbane o in luoghi semi-naturali, € come se
Fossero degli stabili di periferia, con una Funzione proprio
per questo ancora piu Necessaria.

Immaginiomo quindi risorse maggiori e centralitd maggio-
re all'interno del sistema teatrale italiono, per la loro ne-
cessario Funzione di cura, diincubatore, di connettore, di
ponte. Funzione complementare a quella dei Festival, al-
Ero luogo necessario della ricerca e del contemporaneo.
Valuteremo nei prossimi anni se diventare una residen-
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za ministeriale. Nel Frattempo Facciomo residenza ogni
giorno e siomo apertissimi al lavoro in rete, alla co-pro-
gettazione, alla relozione con le nuove generazioni di
artisti e con quelle da tempo presenti sulla scena.

3

La definizione di residenza definisce una relativa oscuni-
Ed e Frescura prodotta al riparo dalla luce diretta della
ribalta. Nel sistema che interconnette ricerco, Formo-
zione e produzione le residenze sono la Fonte principale
di ombra, in grado di Fornire riparo non solo dalle luci
accecanti dei pc1000, ma anche dalla calura che questi
producono. La possibilitd per gli artisti di passare un
Eempo in residenza non e semplicemente gradita, ma e
essenziale. Le residenze inoltre non sono cosi stretto-
mente regolomentate e tendenzialmente dovrebbero
essere gratuite. Una risorsa pubblica. Uno dei pochi spo-
zi davvero democratici e collettivi che ci sono rimasti.
Come le biennali d'arte e di architetture, le residenze
dovrebbero essere manifesto sui territori di questa pos-
sibilitd e capacita Fondamentale.

In questo un pensiero condiviso, oltre a risorse adeguo-
te, permetterebbe di sperimentare modelli di ospitalita
sempre piu Fecondi, anche se probabilmente questa
spinta ad un'organizzazione di rete informale e soston-
ziole deriva, viceversa e sovente, dall'azione svolta dagli
artisti stessi, ed in parte & gid presente. Il che non € un
male in se.

Sicuromente invece sarebbe importante un'analisi ed
un'azione sperimentale maggiormente condivisa tra
residenze sul tema dei territori, della relozione con i
cittadini e della creazione di pubblico per lo spettacolo
dal vivo, perche tendenzialmente questo soggetto e
stanziale e non pone al centro della propria esistenza
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I'arte performativa.

Sicuramente sarebbe Fondomentale ridefinire le residen-
ze anche come hub culturale, come progetto di comunita
e contestualmente come progetto volto allo comunita
degli artisti, Fuori dai confini territoriali o nazionali. Que-
sta doppia polaritd del luogo appare e ci e sempre parsa
Fondomentale. Essere operti e radicati al contempo.
La relozione con il sistema dei Festival andrebbe infine of-
Finata e potenziato, perché loddove la residenza stessa
non e parte di una rete o non organizza direttamente un
Festival o una stagione, spesso non e semplice Far “consi-
derare” alle direzioni artistiche i lovori ospitati e sostenuti.
Il Eema dei Fondi per la ricerca pura, come pratica che
potrebbe essere ospitata per natura dalle residenze, €
inoltre un tema Fondomentale. In che modo? Discutiomo-
ne. Con che Fondi? Discutiomone? Possono le residenze
diventare i luoghi deputati a questo tipo di sperimen-
Eozione?

a cura di Michele Losi
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CROSS Residence

CROSS Residence e un progetto di residenze
artistiche a Verbania che dal 2015 insiste sui linguaggi
performativi contemporanei, all'interno della
variegata realta di CROSS Project.

1

CROSS Residence € un programma di residenze orti-
stiche che privilegia il ropporto tra creazione artisti-
ca e territorio. Sostiene opere prime nellambito di arti
performative e linguaggi cross-disciplinari attraverso
molteplici azioni, come il premio internazionale CROSS
Awardideato da Tommaso Sacchi e Antonella Cirigliono
e partenariati nazionali e internazionali sui progetti di
residenza. CROSS Residence e incubatore di processi
artistici innovativi basati su linguaggi Erasversali e visioni
contemporanee. Si pone come vero e proprio strumen-
Eo di sostegno alla creazione, attraverso la possibilita
di modulare il periodo di residenza secondo le esigenze
specifiche: residenze da bondo, che interessano gli ar-
Eisti Finalisti di CROSS Award e altri bondi; residenze a
chiomata, offerte ad artisti prossimi alla visione di CROSS
Project, invitati a sviluppare progetti sul Eerritorio; resi-
denze trompolino, offerte a giovan* artist*, dando loro
modo di sperimentare il proprio linguaggio attraverso
un periodo di creazione; residenze tecniche, offerte
aod artisti che necessitano di spazi per perfezionare
progetti nell’'ultimo stadio della lavorazione. Allo stesso
mModo, a partire dal diologo con artist* e compagnie
vengono individuati i luoghi in cui svolgere il periodo di
residenza, proprio a seconda delle necessitd artistiche,
Eecniche o poetiche dei progetti ospitati. CROSS Resi-
dence intrattiene infatti un ropporto privilegioto con il
Eerritorio, dislocandosi in vari spazi cittadini, sia urbani
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che naturalistici. Sposando un'ottica di empowerment
O ogni gruppPo in residenza vengono offerti anche un
Eutoraggio specifico che possa sostenere il processo di
creazione nei suoi aspetti critici e un accompagnamento
al Eerritorio, intendendo il periodo di permanenza delle
compagnie come un momento sinergico tra artist*, co-
munita e luoghi.

Inoltre, CROSS Residence si struttura come una piat-
taForma di ricerca e sperimentazione non solo per I*
artist* e le compagnie ospiti, ma cerca di rispondere alla
necessitd di nuovi modelli, sperimentondo metodologie,
Formati e proposte che rinnovino I'idea stessa di residen-
za ortistica. CROSS Residence siimpegna a contribuire al
dibattito internazionale, i cui presupposti Fondamentali
devono oggi essere la ricerca continua verso l'ibridazione
linguistica e la responsabilitd verso il contesto sociale nel
quale si sviluppa. Proponiomo infFatkti di intendere la resi-
denza artistica si come un luogo di creazione silenziosa,
solitaria e lento, ma anche come occasione di scombio
e contaminazione, in quelle che abbiomo definito “resi-
denze comunitarie”. La contaminazione avviene in primo
luogo con il Eerritorio che I* artist* sono chiomat* a in-
contrare venendo in residenza: i luoghi sono inFatti entita
complesse, articolate e vibranti, ricche di risorse in ter-
mMini umani, naturali, urbanistici che spesso influenzano la
creazione in modi inattesi. Allo stesso modo, la possibilita
di condividere il tempo della residenza con altri gruppi or-
Eistici € occasione di confronto e di sostegno reciproco.
Al netto della qualitd artistica altissima e della densa
copacita diintrecciare territorio, poesaggio e linguaggi
contemporanei, le esperienze piu significative degli ultimi
Ere (Quattro) anni sono rappresentate proprio da questi
momenti di incontro e scombio tra diverse compagnie in
residenza, operator* e comunitd. Aprire spazi di dialogo
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iNEimo sui processi artistici e sul ruolo delle residenze ha
sprigionato un potere trasformativo che ha investito
le nostre modalita di lavoro e le nostre progettualito,
dando il via alla possibilita di immaginare insieme nuovi
scenari e sentieri. Abbiomo sentito la necessita di ap-
prossimarci al mondo non umano al paesaggio e alla
“natura” nelle sue molteplici manifestazioni, Facendoci
da essi interrogare e raccogliendo gli stimoli delle sfide
contemporanee nel ripensare modalita piu sostenibili di
creare, di produrre, di comunicare.

2

Le residenze artistiche rappresentono un presidio ter-
ritoriale imprescindibile sia per il loro ruolo nevralgico
nel sostenere la creazione artistica indipendente, sia
per la capacita di mettere in opera una connessione tra
pubblici di territori meno urbanizzati e piu Marginali e
linguaggi delle arti performative contemporanee. Attro-
verso la possibilitd di incontrare direttamente i linguoggi
performativi, le residenze si costituiscono come un ingro-
naggio prezioso che amplifica notevolmente la copacita
comunicativa delle creazioni artistiche. Le residenze
artistiche, per il loro ruolo di incubatore e mediatore, di
accompagnomento, cura e sviluppo del pubblico, si Ero-
vaNo in una posizione di grande responsabilitd verso un
Eessuto sociale Frammentario e lontano dalle produzioni
culturali, spesso in grande difficolta nel Erovare nuove
Forme di aggregazione e di scombio e nuovi immaginani.
Il lavoro delle residenze si caratterizza per la costanza
e la Fervida immaginazione volte a riallacciare lo sensibi-
liEd dei pubblici ai linguoggi contemporanei, cercondo di
coinvolgere e condividere la vitalita dei processi artistici
e il valore delle pratiche performative come strumento
imprescindibile per la comprensione, proprio attraverso
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il corpo, il suono e le immagini, attraverso I'esperienza
estetica, di cio che sfugge alla nostra razionalitd. Nel
contesto delle residenze si mettono a Frutto un'altissima
competenza in merito alla ricerca artistico, attraver-
so le azioni di scouting, i percorsi di empowerment, il
diologo costante e continuo con la ricerca artistica in
atto, e allo stesso tempo Centri di Residenza e Artisti nei
Territori roppresentono un luogo di accumulo di saperi
relozionali e di conoscenza sottile dei contesti nei quali
operano. Le residenze artistiche operano sostanzial-
mente come catalizzatori nell’attivare o amplificare
ecosistemi, in un’ottica di rigenerazione territoriale che
va dalle comunitd, agli spazi, allambiente. Quello che
emerge dall'esperienza di questi anni e la necessita per
le residenze di tutelare tale peculiaritd, dotondosi di
Figure specifiche che possono Fare da cerniera e da
collonte tra chi attraversa la residenza in creoazione e
chi risiede sul territorio. Altrettanto Fondomentale e
I'implementazione del sistema delle residenze, nell'ottica
di aumentarne I'efficacia, riconoscerne I'importanza
e riconnetterio adeguatamente agli altri comparti del
sistema dello spettacolo dal vivo, nella piena compren-
sione delle sue caratteristiche peculiari, come Flessibi-
litd, varietd e caopacitd di adattomento ai luoghi. Per
intraprendere questo percorso e necessario collocarsi
in un orizzonte ampio, collettivo che possa agire come
voce corale a tutela delle residenze come caposaldo
dell'innovazione e della sperimentazione creativa per
lo spettacolo dal vivo in Italia.
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Giallo Mare Minimal Teatro

Giallo Mare Minimal Teatro & dal 1983 € una
compagnia di produzione e progetto che utilizza la
creazione scenica per pubblici di ogni etd. Residenza
interprovinciale toscana, & sostenuta, tromite
convenzioni pluriennali, dai comuni di CastelfFiorentino,
Empoli, Santa Croce sull’Arno, Vinci, realtd nelle quali
gestisce e/o dirige teatni.

Residenze artistiche non eccezione ma regola del
sistema teatrale italiono

Stronger Peripheries, il progetto europeo che in qual-
che modo ha dato origine anche a questo volume, e
una denominazione che mi evoca una citoazione di uno
straordinario regista di volumi, costruttore di paesoagqi,
Renzo Piono, che afferma che la periferia e una Fabbrica
di idee e la citta del Futuro.

Una suggestione non certo estronea alla genesi delle
residenze artistiche nel nostro paese che, seppur con
differenti pratiche, hanno avuto una traiettoriao comu-
ne, ovvero la necessita d'inventare luoghi, dinamiche
progettuali che valorizzassero, rendessero visibili speni-
mentazioni e idee che diffusamente abitavano la perife-
rio geografica e artistica del Sistema Teatrale Italiano.
Tensioni culturali che Fermentavano in particolar modo
nei margini del paesaggio teatrale nozionale, copaci
d'inventarsi una plusvalenza nel Eradizionale percorso
scenico all'interno di teatri recuperati e utilizzati come
loboratori aperti di ricerca drammaturgica e interpre-
Eativa per gli artisti e d'interazione con i cittadini intesi
come “spettatori attivi”.

Luoghi, enzimi culcurali Fioriti in Eerritori periferici, ur-
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bani ed extraurbani, in grado d'immaginare un originale
modello di accoglienza e cura degli artisti in creazio-
ne ospitati temporaneomente in quegli spazi e un piu
profondo rapporto progettuale con le comunitd dove
questi teatri radicavano la loro azione. In questo po-
esagQio socioculturale nascono i luoghi e i progetti di
residenzialita di Giallo Mare subito sintonizzati con altre
sperimentazioni simili, diffuse nel territorio nazionale,
e in grado di rappresentare “in nuce” una rete di spazi
pronti a innescare percorsi artistici e “politici” che dalle
periferie si Facevano centro di un processo d'innovazione
nel ponoroma del teatro italiono.

Un movimento che ha lucidomente posto una domanda
di riequilibrio, anche in termini legislativi e d'investimento
pubblico, Fra centro e periferia del sistema dello spetto-
colo dal vivo Favorendone una geografia policentrica piu
dinamica e dialogica con le nuove necessita degli artisti
e delle comunita di pubblico periferiche piu lontane da
un'offerta scenica di qualita.

Il Fare residenziale di Giallo Mare Minimal Teatro e quello
collettivo ha Favorito due importanti dinamiche riformo-
Erici. I luoghi, i progetti residenziali, operando nel cuore di
piccole e medie comunitad, o nei quartieri urbani, hanno
promosso le culture teatrali, con particolore attenzione
o quelle contemporanee, non solo Favorendo I'incontro
Fra prodotti scenici e la cittadinanza, ma soprattutto svi-
luppando con differenti strategie processi d'interazione
Fra i cittadini e gli artisti. Incontri, prove aperte, processi
di lovoro comune che precedevano e/o posticipavono
I'incontro con la poetica di specifici artisti altrimenti
possibile solo grazie alla visione di un loro prodotto sce-
nico. Contemporaoneaomente le residenze hanno offerto
una concreta opportunita di ricerca creativa agli artisti
Eroppo spesso schiacciati in una esasperata logica pro-
duttivistica. Lo hanno Fatto offrendo e curando uno spo-
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zio e un tempo “di mezzo” non immediatomente Finalizzo-
to allo composizione di un prodotto scenico, ma piu libero
di cercare nuove soluzioni interpretative e compositive.
Per queste sue peculiorita il Fare residenza ha Fatto, e
Fo, battere il cuore a me e ai miei colleghi di Giallo Mare
Minimal Teatro e ci ha impegnato, in variegati modi e
ruoli, a operare per diffondere sempre di piU la pratica
della residenza artistica intesa sia come particolare
luogo di ospitalita artistica che come specifica prossi di
lavoro con le comunito, con i pubblici di ogni etd Fidelizzati
o potenziali. Le Residenze Artistiche sono sicuramente
un'esperienza che scava le sue origini nel tempo e vanta
un significativo percorso storico che nasce e si sviluppa
in differenti percorsi operativi e regolomentativi legati
al contesto socio-culturale e normativo delle regioni nel
qQuale sono nate e si sono sviluppate.

Una pratica geneticomente multiforme che il DM 2014
con l'art.45 e poi dal DM 2017 con I'art. 43, ha inquadrato
con scopi specifici nel sistema teatrale nozionale san-
cendo nel F.U.S. anche un’inedita Forma di collaborazione
istituzionale Fra Stato e Regioni per I'attuoazione degli
obiettivi ispirati dai suddetti articoli.

Tracciota questa minima memoria tento di rispondere
alle suggestioni indicatemi dagli autori di questo pam-
phlet provando a tracciare un bilancio morale, Fra con-
suntivo reale e quello desiderabile, della progettualita
residenziale, nostra e collettiva, degli ultimi Ere anni.

Nel Farlo mi sembra Fondomentale concentrarmi su un
Eempo “speciale” dellarco temporale preso in esome,
per sottolineare la resilienza che i luoghi di residenza
artistica hanno avuto nel periodo della pandemia. Sin
dal primo periodo di isolomento totale, anche traomite
un uso originale del lavoro online, le residenze artistiche,
proprio per le loro genetiche caratteristiche operative
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sono stati spazi sempre creativamente attivi a Fronte
di una diffusa paralisi del resto del Sistema Teatrale
Nazionale. Per esempio nel territorio regionale nel quale
opero, la rete delle Residenze Toscane (R.A.T.), prima
grazie ad un'intensissima attivitd online (non casualmen-
Ee da questi territori si origina ad esempio il progetto
delle Residenze Digitali), poi operando Fisicomente nei
Eeatri, pur scontando le limitazioni imposte, riescono a
realizzare tutte le attivitd progrommate e in alcuni casi
aoumentondole.

E proprio nel 2020/21 che infatti viene lanciato il bando
Toscana Terra Accogliente con la missione di omplifico-
re, quantitativomente e qualitativamente, la gid ricca
copacitd regionale di ospitalita di attraversomenti. Un
bando che porta in dote anche la creazione di una rete
significativa di colloborazioni per la realizzozione degli
obiettivi in oggetto Fra le residenze toscane e Fondo-
zione Toscana Spettacolo, il Circuito Regionale, il Meto-
stasio, il Tric Eoscano, il Centro Noazionale dello Danza di
Virgilio Sieni e il Festival Fabbrica Europo.

Sempre in questo tempo storico e in questo contesto
operativo di Giallo Mare Minimal Teatro, sul proprio ter-
ritorio di radicomento, ha realizzoto una vera e pro-
pria attivita di residenze e attivitd performative online
coinvolgendo attori, musicisti, artisti visivi, operatori
multimediali necessarie per sviluppare a una collobo-
rozione con tv e radio locali. Un inedito team creativo
che ha dato vita a un palinsesto di attivitd di residenza
“multinarrative” che, tramite social, radio, telefonia, in
epoca di distanziomento, € stato il punto di contatto
creativo con cittadine e cittadini di ogni etad di un vasto
Eerritorio dello Toscana centrale. Un periodo, quello del
Covid, che ha insegnato come un sistema, in quel caso
quello sanitario, per svolgere la sua Funzione ha bisogno
di avere un corpo diffuso e diversificato, e non incen-
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Erato esclusivomente su poche strutture per quanto
specializzate. Credo che nella sostanza la questione
sia identica per la Funzione del sistema nazionale delle
residenze che proprio nella sua diversificazione di Fun-
zioni (Centri regionali e Artisti nei Territori) e nella sua
diffusione e specificita regionale (18 regioni coinvolte nel
Eriennio 22-24) trova il senso della sua evoluzione Futura
nel ponoroma teatrale nazionale.

Il roFFforzomento dell’attuale sistema delle residenze
deve puntare a non essere PiU uN originale eccezione
del panoraoma teatrale nazionale ma a divenire un suo
stabile “asset” strategico con gli altri soggetti teatrali
esistenti, utilizzondo i ben 64 progetti residenziali attivati
da 110 titolari di residenza nel Eriennio 22-24.

Cio detto credo sia utile osservare come ben 1'80% di
questi 110 soggetti coinvolti a livello nozionale non agi-
scono esclusivamente nellombito degli obiettivi Fissati
dall'articolo 43, ma sono anche sostenuti per altri Fun-
zioni nell'ambito del F.N.V.S. InFatti, questi soggetti ope-
rono anche come Circuiti Multidisciplinari, Organismi di
programmaozione teatrale o multidisciplinare, Festival di
Teatro, danza o circo, Centri e Imprese di produzione
di teatro e danzao, Enti di promozione di circo, donza e
Eeatro. Soggetti operativi “ibridi”, che quindi non svilup-
pano le attivitd residenziali in maniera esclusiva. E que-
sto profilo complesso di chi opera, positivomente, come
Titolare di Residenza, probabilmente diventa ancora
piU rilevante se analizziomo il restante 20% dei soggetti
sostenuti dal Mic esclusivamente per le attivita di resi-
denza, verificondo come queste stesse imprese siono
contemporaneomente sostenute da regioni, province e
comuni per svolgere altre Funzioni sul proprio territorio
d’'insediomento.

Lo domanda logica che emerge dallo presa d'atto di
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questo oggettivo quadro nazionale e la seguente: quanto
il buon andomento delle attivitd residenziali nel nostro
Paese in questi nove anni di sperimentazione € stato
Favorito proprio dalla ricchezza operativa dei titolari
“ioridi”, dalle loro relazioni complesse con le comunita
di spettatori, con le istituzioni, con il resto del sistema
Eeatro. Fattori che, Forse, non solo non hanno ostacolato
ma evidentemente hanno Favorito la qualita degli attro-
versomenti, a cominciore da una possibilitd maggiore di
ascolto delle comunita territoriali, dei loro percorsi di
ricerca, magari creando prospettive di ulteriori e Fu-
Eure opportunita di relozione Fra quegli artisti e quelle
comunita di spettatori.

Un quadro sinottico del ponoroma residenziale italiono
che credo debba spingere a verificare quali possibili
nuove ipotesi di relozione possono esserci Fra il Fare
residenziale e le dinamiche della produzione scenica e
della circuitozione delle opere, sempre nell'interesse
di un maggior esito Futuro per i Frutti delle ricerche
creative degli artisti in residenza. Un percorso che po-
Erebbe contemporaneamente meglio saldare, chiarire
e rofforzare il ruolo dei progetti di residenza con gl
enti locali territoriali, alleati a mio giudizio indispensabili
per valorizzare i luoghi di residenza, le imprese titolari
come teatri privati di pubblico interesse. Alleanza che
in Toscana si € tradotta nella costituzione di una rete
di 35 comuni, da quello copoluogo di regione a picco-
le comunitd periferiche, con lo scopo di sostenere e
diffFondere in tutto il territorio regionale 'ozione delle
residenze toscaone.

Personalmente, come direttore artistico di Giallo Mare
Minimal Teatro e come coordinatore delle residenze
Eoscane, penso che sia positivo agire in questa direzio-
ne, evitando possibili regressive tentazioni d'isolomento
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“‘aureo” e di contenimento quantitativo dell'esperienza
residenziale. Credo invece che si debba agire, legiferare
per riuscire a diffondere la pratica della residenza arti-
stica tutkte le regioni italione, moltiplicando cosi le occo-
sioni di ricerca per gli artisti e puntondo a trasFormare
lo residenza artistica, non piu in una bella eccezione, ma
in una solida regola del sistema teatrale italiono.

a cura di Renzo Boldrini
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IAC Centro Arti Integrate

IAC nasce nel 2010 a Matera e si occupa di
promozione e produzione teatrale. Cura il Festival
Nessuno resti Fuori.

1

Abbiomo conosciuto le residenze per artisti oltre 20
anni Fa. Probabilmente stiomo parlando di qualcosa di
profondamente diverso da quello che succede oggi. Ci
siomo Formati proprio grozie ad un progetto dell’Ente
Teatrale Italiono che Favoriva la Formazione artistica di
giovani attori attraverso I'incontro con registi e compo-
gnie in residenza, in quelle che venivano chiomate “oree
disagiate”, territori ai margini della proposta culturale.
Quello che ci offascinava e quello che ancora oggi con-
tinua ad afFfascinarci: la possibilitd di entrare nella vica
di artiste e artisti, guardarli con occhi quotidioni, par-
lare con loro del piu e del meno, mangiore nella stessa
cucina, perdersi in considerazioni disinteressate, dare
la possibilitd o queste persone diimmergersi nel nostro
contesto sociale. IAC e diventata residenza per artisti
nei territori dal 2022, o Materao, in Basilicato, Fanalino di
coda di tante classifiche tra cui quella delle residenze
per artisti, € stata una delle ultime regioni ad attivare |l
programma a partire proprio dal 2022. Quindi siomo gio-
vanissimi nella storia delle residenze! Tutt'altro, abbiomo
cercato questa Forma di produzione e sostegno in ogni
nostro progetto, siaomo sempre stati animati dalla voglia
di creare qualcosa che avesse una relazione molto Forte
con le persone che vivono nel nostro intorno.

Parliomoci chioro, Matera & un luogo indimenticabile, una

piccola citta con un centro storico unico, gente cordiale
ed estremomente ospitale, ma € anche un luogo dove
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si & sempre stati abituati allo scetticismo e alla sfiducia
nella possibilitd di strutturare processi culturali stabili
e rivoluzionari. Noi Nnon Ne siamo stati indenni, abbiomo
dovuto vincere la resistenza di chi pensava che il teatro
si Fermasse alle commedie in vernacolo o poco piu, di chi
sosteneva che il teatro Fosse “animazione” culturale da
praticare come dopo lavoro (se mai se Nne avesse avuto
uno). Le residenze per artisti per noi sono sempre state
la chiave di volta (Forse una delle chiavi), quella pratica
che mostrava I'umanita di certe persone provenienti da
pianeti altri e il lavoro serio, costante e profondo che
si Fa con il teatro e con i linguaggi artistici in generale.
Negli ultimi anni un grosso cambiomento c’'e stato con
il processo di Capitale Europea della Cultura Matera
2019 che molto ha Fatto in tal senso, ma guardando agli
ulEimissimi 3 anni il rischio di avere un contraccolpo om-
plificato in potenza dal Covid e stato elevatissimo. Ma
quando qualcosa si radica ed € accompagnato da una
buona dose di orgoglio e difficile che avvizzisca in poco
Eempo, soprattutto se continui ad alimentarlo.

Quello che abbiomo Fatto negli ultimi anni e stato sem-
plicemente continuare a portare esperienze diverse, a
proporre qualcosa diinaspettato e di audace. Il progetto
che abbiomo creato per le residenze per artisti si chioma
Humus, sostonza generativo, elemento che rende Fertile,
che permette una buona crescita sul terreno comune sul
qQuale viviomo e sperimentiomo il nostro stare al mondo.
Abbiomo ragionato sulla possibilita di attivare quel so-
strato Fatto di Fattori ambientali, sociali, morali, culcurali,
politici, storici ed economici che Favorisce il sorgere di
dinamiche, manifestazioni ed espressioni artistiche. Ci
siomo confrontati spesso con altri che come noi e prima
di noi hanno dato avvio a processi simili, con chi crede
nell’'esigenza di portare il teatro in luoghi marginali, ma
onche portare questi luoghi nel teatro, cercando quella
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meravigliosa esperienza di vita che € il tempo comune
dello stare insieme.

2

Il pericolo degli ultimi anni e che le istituzioni si arren-
dano definitivamente alla loro incapacita di essere ef-
Ficaci, di creare impatto significativo, e deleghino per
questo ogni responsabilitd e merito alle organizzazioni
private. Per tanti anni & stata chiesta piu complicita,
una ridistribuzione delle responsabilita e la possibilita di
potersi esprimere nel dibattito pubblico in merito alle
progrommazioni culturali. Oggi assistiomo ad un com-
pleto impoverimento del ruolo delle istituzioni, ridotte
aod enti passacarte (lentissimi nei tempi) o a gestori di
bondi senza alcuna visione e senso. Per quello che ri-
guarda la nostra storig, le residenze sono sempre state
pensate come uno strumento da mettere a disposizione
dello comunitad, un linguaggio ulteriore da utilizzare per
comprendersi meglio con le persone, per dare ulteriore
possibilitd di esprimere necessitad e criticita. Proviomo a
spiegarci meglio: nella misura in cui le residenze ospitano
delle Fasi di studio artistiche, dei momenti di ricerca,
assolutomente immaginabile quanto queste Fasi abbiono
bisogno di ascoltare altre voci, altri pareri e pensieni. Se
I'argomento o I'oggetto dello studio € di natura politicao,
inteso come momento di ragionomento sulle policy, allo-
ra e naturale che il confronto con la comunita diventa
un confronto su questioni concrete, ordinarie e quindi
vicine, vicinissime, alla gente. Questo processo puo es-
sere condotto con o senza la complicita delle istituzioni
pubbliche. Se lo si Fa con complicita e probabile che I'isti-
Euzione stessa ne tragga un enorme vontoggio, € come
quando per diologare con un’adolescente si chiede aiuto
o qualcuno che riveste un ruolo diverso dall'essere ge-
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nitore, che sa ascoltare, e creare la giusta dimensione
per Far parlare. Se lo si Fa senza complicita il rischio &
che restino semplicemente buone esperienze, con un
impatto molto ma molto relativo.

Il nostro tentativo e stato Fin da subito quello di con-
siderare “cittadini” i nostri interlocutori istituzionali,
roppresentanti di Comuni, Regione, Provincio, persone
ancora poco infFormate sulle potenzialitd delle residen-
ze, chiedendogli di vestire i panni di chi ha la necessita
di attraversare tali processi. Purtroppo non abbiomo
raccolto ancora una grande risposto, I'atteggiomento
e il solito, di chi mostra interesse ma non capisce che e
necessario dedicare del tempo e applicarsi per queste
cose.

Ecco, per questo crediamo che le residenze rischino
sempre di essere offogate, perché vengono abbondo-
nate a se stesse, come molte delle azioni intraprese dogli
operatori culturali, non c'entra nulla lo burocrazio, qui si
parla di Solitudine, di Smarrimento, di perdita totale del
senso delle cose. Perché siomo cosi ostinati ad attivo-
re questi processi? Percheé impieghiomo sempre molte
piU energie del necessario? Perché non ci arrendiomo?
Forse perché quello che accade poi, durante l'incontro
con I'atto artistico, supera di gran lunga qualsiosi senso
di smarrimento.

3

In questo momento stiomo portando avanti un progetto
che coinvolge adolescenti. A loro stiomo rivolgendo una
domanda: «Come sarad il mondo di domani?» Le risposte
sono per lo piu apocalittiche. Questo e triste. | giovanissi-
mi non vedono Futuro. Quando abbiomo ideato Humus Ci
siomo detti che la vocazione del progetto sarebbe stata
a medio termine quella di creare un gruppPo progettuale
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onimato da molte cittadine e cittadini, soprattutto gio-
vani, o cui offidare nel tempo la crescita del progetto.
Questo perché crediamo che siao tempo di cominciare
O creare scenari possibili soprattutto per le nuove ge-
nerazioni. Una narrazione Futura che comprenda nelle
sue Forme parole concilianti, distensive e positive. Senza
illudersi, ma neanche senza Fare 'operazione opposta.
Non vogliomo pensare che sia qualcosa solamente di no-
stro, semplicemente in questo momento abbiomo le Forze
per accedere alle risorse e intercettore determinate
artiste e artisti. Ma quello che sard domani vorremmo
che Fosse Frutto di una sforzo comune, vorremmo che
corpi di persone sconosciute Fra loro tornino ad occu-
pare stessi spazi per decidere se e come ospitare 'una
o l'altra proposta artistica, discutendo sull'utilita del
Farlo e sulla coerenza con il pensiero portato avanti.
Un lovoro controcorrente, in un momento in cui il valore
delle cose si calcola in base alla visibilitd sui canali virtuali,
Fatto di incontri reali di persone, di contrasti, conflitti
e conciliozioni.

Per Fare questo servono gli spazi, luoghi Fisici dove potenr-
si trovare; servono le motivazioni, sopere che processi
di questo tipo possano avere un impatto reale sulle vite
delle persone, sulle scelte che Faranno amministratori
o operatori culturali; serve il consolidomento di reti di
confronto per conoscere cose che accadono in contesti
simili o completomente diversi. Le residenze artistiche,
di ricerca artistica, dovraonno superare la visione di mo-
menti astratti, utili a creare momenti “belli” in cui stare
bene. Dovraonno calarsi nella vita di Eutti i giorni, dovranno
diologare con altri ombiti di investigozione della cultura,
del sociale, dell'urbanistica, dell'ombiente.

Per concludere, immaginiomo il nostro lavoro sulle re-
sidenze svolto insieme ad altri, in una Formula di coo-
perazione e anche di distribuzione di riconoscimenti e
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soddisfazioni. Non abbiamo una visione di come potran-
no diventare le residenze in generale, preferiomo Fare
uno sforzo di proiezione sul particolare, Forse perché
un pezzo di Futuro si dovra costruire nel rispetto delle
velocita e delle particolaritd di ogni luogo.

a cura di Andrea Santantonio e Nadia Casamassima

223




IDRA Teatro

IDRA Teatro opera a Brescia nel teatro di innovazione
dal 1998. Fra i molti progetti, cura il Festival
Wonderlond.

1

Immaginavo le residenze come quelle piccole rommen-
datrici che cuciono instancabili gli strappi di un'epoca
violenta e malsana: silenziose operatrici che con lo stru-
mento di una sana intimita riconducono tutti a un spirito
di coesione e condivisione.

Poi ormai piu di quindici anni Fa € comincioto un movimen-
to per Far riconoscere le residenze; le residenze hanno
ottenuto I'agognato riconoscimento legislaotivo nozionale
nel 2015 e molto & combiato. La domanda é: quel Forte
sloncio etico, rivoluzionario e innovativo & rimasto? Che
cosa e rimasto? O meglio, quanto il contesto ha Forzato
un combiomento nelle residenze? E ancora come sono
riuscite le residenze ad adeguarsi senza abdicare alla
loro natura iniziolmente anarchica?

Gio nel 2014 The policy handbook on European residen-
ces ? edito dall’'Unione Europa, metteva in evidenza il
carattere innovativo delle residenze nel democratiz-
zare i rapporti Era i curatori e artisti (in particolore
sostenendo gli artisti giovani e/o sottorappresentati e
la loro mobilitd), nel costruire nuove Formule di coesione
di partenariati, nell'essere delle Forme di aggregozione
culturale, nell'essere motori di caombiomento sociale e
rinnovomento dei luoghi, nel sostenere il dialogo inter-

2 hEtps://ec.europa.eu/assets/eac/culture/policy/cultu-
ral-creative-industries/documents/artists-residencies_en.pdf
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culturale. Alle residenze viene riconosciuta non solo la
capacita di mediare tra mondi diversi al limite tra le
performing arts e le Forme piu avanzate di innovazione
sociaole ma anche la capacita di trasformare gentilmente
quel mondo che stava conoscendo una profonda crisi.
Negli anni successivi questo punto e stato Forza e de-
bolezza dei vari progetti negli stati europei che si sono
sussequiti cercando di dare coerenza a una galassio
nata come processo bottom-up. Lltalia e stata tra le
poche nazioni che ha avuto il coraggio di sistematizzare
il percorso unendo tutti gli stakeholdersin un progetto
nazionale. Questo da una parte ha Favorito la staobiliz-
zazione di alcune residenze in particolare indirizzondo
le economie verso il sostegno agli artisti, dall'altro ha
portato a un sistema selettivo che ha messo le resi-
denze in competizione ed ha modificato il loro compo
di azione ponendo nuovi obiettivi. E innegabile che in
pochissimo tempo le residenze sono diventate punto
di riferimento degli artisti italiani ma e vero che non
e sempre stato Facile Fare capire loro che le Funzioni
delle residenze non si esauriscono, proprio per la loro
natura intrinseca, nel sostenere la produzione artistica.
Grazie alle residenze la scena italiona si sta rinnovando,
gli artisti piu consolidati trovano tempo per la ricerca
invece che essere costretti a Forsennati tempi di pro-
duzioni e la qualita artistica media cresce. Si arricchisce
enormemente il rapporto tra artisti e I'environment
della residenza con azioni potenti di audience engage-
ment che portano a teatro non solo piu pubblico - basti
pensare alla ricerca dello Fondazione Fitzcarraldo sul
secondo triennio delle residenze - ma anche nuovo pub-
blico: quel pubblico che a teatro non ha mai messo piede.
D'altronde le residenze sono state, secondo me, pio-
niere di una Nnuova Mmodalita di intendere e sostenere
I'ozione teatrale: la trans-localita. Cio € avvenuto on-
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che in contemporanea con un combiomento radicale
che ha avuto il termine localita. Intorno al senso di cio
che il termine localitd evoca rispetto alle relazioni che
si possono instaurare con i luoghi, con gli spazi e con'i
Eerritori, si sono sviluppate negli ultimi anni una serie di
ricerche che ne hanno mostrato la sua crucialita per la
Formazione delle identitd culturali. Tali ricerche sono di
natura socio-antropologica e sono Finalizzate allo costi-
Euzione del rapporto dinomico tra ombiente e cultura.
Indagano e riflettono una “nuova” serie di scenari che
POsSsSONO essere considerati, in primo luogo, come il rifles-
so dello svuotomento di prestigio degli stati-nazione e del
molEiplicarsi dei processi politico-culturali che spostano
sempre pivu i confini simbolici e materiali di ogni appar-
tenenza culturale. Il nostro ropporto conil “qui e ora” &
ora radicalmente condizionato da quell'altro ropporto
che intratteniomo in modo confuso e obbligato con un
“altrove” remoto che supera il nostro mondo circostonte
Tra queste ricerche, Maarten Doormaon® afferma che
lo globalizzazione ha messo sotto pressione 'opposizio-
ne tra pratiche “globali” e “locali”, per cui il locale ora
richiede una rinnovata significazione e ha introdotto il
concetto di “translocalitd”. Doorman tenta di articolare
e colmare lo vecchia rigida opposizione tra il locale e il
globale, sostenendo attivitd artistiche che riescono a
orientarsi su altre parti del mondo senza perdere i loro
legomi intrinseci con la localitd di appartenenza. Ecco
le residenze: capaci perfino di reinventarsi un modo lo-
vorare durante I'attuale pandemia, sono state e sono
protagoniste di quel rinnovamento che i nostri tempi

3 CFr. Maarten Doorman, On translocality in tEhe arts, AM-
sterdam, DutchCulture, 2020.
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chiomano a gran voce. Eppure le residenze non lo Fanno
attraverso le rivoluzioni. Penso che il loro valore sia stato
ed & ancora sia quello della rammendatrice: di connet-
Eere sopientemente esperienze diverse, mondi anche
lontani in una prospettiva di aperto e sincero dialogo.

2

Mi sono sentito chiedere spesso che cosa Fanno le resi-
denze italione. Nei primi anni ho tentato di Focalizzare
lo risposta sulla loro natura innovativa di incubatrici di
processi artistici e sociali, poi la risposta e diventata
semplicemente “tutto”: scouting, internazionalizzozione,
aiuto allo produzione, ricerca e innovazione dei linguoagg,
audience engagement, programmazione, rigenerazione
culturale dei luoghi e molto altro. Non si Eratta di una
novito, guardando il panoraoma italiono, in cuila maggior
parte delle organizzazioni crescono con una attitudine
poliforme e tentacolare per intercettore quegli insuf-
Ficienti Finanziomenti parcellizzati dalle numerose isti-
Euzioni pubbliche e private. In un contesto in cui le asso-
ciozioni di categoriao hanno gid messo in evidenza invono
la mancanza di chiorezza di Funzioni nei regolomenti del
F.N.S.V, le residenze non Faonno altro che rispecchiore
una modalita tutta italiona di essere al mondo: I'arte di
cavarsela. Con un termine molto piu rinomato la si chio-
ma resilienza ma preferirei non scomodare le scienze
per descrivere un evento che, collocato all'interno di
un sistema poco virtuoso, produce effetti nefasti quale
per esempio abituare gli staokeholders o una graduale
diminuzione dei Finanziomenti ed una maggiore richiesta
di attivita. La domanda e: quel Forte slancio etico, rivo-
luzionario e innovativo e rimasto? Che cosa e rimosto?
O meglio quanto il contesto ha Forzato un combiomento
nelle residenze? E ancora come sono riuscite le residenze
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od adeguarsi senza abdicare allo loro natura?

Poiche le residenze sono in Fondo una storia di successo
che & segnata dall'alto gradimento degli artisti e del
pubblico, & evidente che sono riuscite a mediare le Nu-
merose difficolta che si sono poste di Fronte a loro in
questi anni. Sono riuscite a Farsi carico di tutti gli obiettivi
che sono stati loro posti, dribblondo intelligentemente
alcuni Fardelli inutili e Focalizzando i temi Fondamen-
Eali. Sono riuscite a Far capire agli artisti 'importonza
di una ricerca approfondita su tematiche e tecniche
che risuonassero profondomente nel tessuto culturale
e sociale della nostra comunitd e al contempo hanno
Erasformato I'immagine elitario che la cultura teatrale
ha sempre avuto nei confronti dei territori locali. La
loro Forza € sempre stata quella di agire sui processi
e non sui prodotti perché sui processi e possibile ope-
rare quelle mediazioni necessarie per aprire un dialo-
9o Fattivo tra i numerosi stakeholders che si intrec-
ciono nel percorso artistico di creazione e Fruizione.
Siamo ora arrivati allo terza Fase del processo di crescita
delle residenze. Se infatkti nel primo Eriennio bisognava
sostenere la loro nascita, nel secondo queste hanno
compiuto un processo di acquisizione di un'identita noazio-
nale. Ora si studia come collocarle in maniera armoniosa
in un sistema che non & per niente armonioso. Forse
lo questione non & creare una Forzosa relozione con
un sistema che dimostra tutta la sua debolezza - per
esempio durante pandemia di covid-19 - ma al contro-
rio partire dalle residenze sfruttando la loro Forza di
Eraosformazione del sistema, una trasformazione volta
a identificare organizzazioni e strutture realmente so-
stenibili che agiscono secondo un principio essenziale:
la solidarieta.
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3

Nel non-Finito Michelangelo ha intravisto (o Forse appare
agli occhi di noi post-moderni) la Eitanica lotta dell'vomo
per la propria libertd espressiva.

Cio che conta, pero, € che il non-Finito & stato per lui
l'opera d’arte in s&; Nnon un errore, NoN uN Passaggio. Nel
passato abbiomo sempre pensato le residenze come “un”
momento che accompagna I'evoluzione di un processo
creativo ma immagino un Futuro in cui le residenze saron-
no “il” momento nel quale si cristallizza il Flusso creativo
dell'artistao, sottraoendo 'arte ad una mera dimensione
di intrattenimento nella Forma del “prodotto”.

Per questo motivo ritengo che il Futuro delle residenze
artistiche si presenti come un campo aoffascinante e
vitale per il supporto e lo sviluppo delle arti contempo-
ranee. In un'epoca che accentua una tendenza verso
una ignota trasformazione politica, culturale e sociale,
le residenze hanno lo potenzialita di giocare un ruolo
cruciale nel plasmare la relozione tra artisti, comunita
e pubblico. Immagino il nostro lavoro nei prossimi anni
come un processo di continua evoluzione, adattamento
e rinnovomento. La parola d'ordine € la Flessibilitd. Nel
Futuro prossimo vedo le residenze come cloud culturali
e sociali che vanno oltre il mero processo creativo e
Fungono da ponti tra artisti e comunitd, strabordon-
do dai loro confini per Facilitare la partecipozione atti-
va, la co-creazione e il coinvolgimento del pubblico nel
processo artistico. Le residenze sono luoghi aperti alla
riflessione critica e al dialogo contribuendo cosi o una
maggiore consapevolezza e coinvolgimento del pubblico.
Nel continuum non-Finito delle arti performative, le re-
sidenze giocano un ruolo cruciale nel intrecciore sia la
ricerca artistico, che la Formazione continua degli artisti
che la produzione. Sono uno spazio sicuro per I'esploroa-
zione e la sperimentazione, consentendo agli ortisti di
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mettere in discussione le loro pratiche e generare nuove
idee. Allo stesso tempo, promuovono la Formazione at-
Eraverso workshop, sessioni di mentoring e colloborazioni
interdisciplinari, contribuendo cosi alla crescita delle
competenze artistiche e alla creazione di nuovi modelli di
produzione. Per costruire e consolidare efficacemente i
luoghi e i progetti di residenza, € necessario molto piu che
risorse fFinanziarie perché accanto allo parola Flessibilita
0O NessUNO € Mai venuto in mente di accostare quella di
Fragilito: nel Futuro vedo che essere Flessibili € diventato
una condizione di Forza. La Flessibilitd non & semplice-
mente un mero adattomento al caso ma la capacita di
incontrare con tutti gli strumenti necessari, compresi
quelli economici, le inevitabili sfide progettuali ed impo-
rare dagli errori. Come dice meglio Nassim Nicholos Taleb
siomo diventati antifragili: «lI'antifragilitd va al di 1o di
resilienza e robustezza. Cio che e resiliente resiste agli
shock e rimane identico a sé stesso, I'antifragile migliora.
L'antifragile oma il coso e Iincertezza, oma l'errore, o
perlomeno un certo tipo di errori; possiede la singolore
caratteristica di consentirci di affrontare l'ignoto, di
Fare le cose senza comprenderle e Farle anche bene»?.
Cio richiede un Forte impegno nella comunicazione e
nella creazione di reti, non solo tra artisti, ma anche
con gli altri settori che si dedicano all'innovazione (per
esempio nell’'uso di nuovi materiali, nel digitale ecc.), con
le comunita locali e con le altre istituzioni culturali. E
necessario un impegno collettivo. Colloborazioni tra isti-
Euzioni culturali, governilocali, artisti e il pubblico stesso
sono Fondamentali per creare un ecosistema sostenibile

4 N. N. Taleb, Antifragile. Prosperare nel disordine, Milano, |l
Saggiatore, 2003, pp. 21-22.
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in cui le residenze possano Fiorire verso I'obiettivo di
un'arte piu inclusiva. lo ho visto tutto questo Futuro nel
progetto MIR realizzato da 27 residenze italione nel 2022
(hEtps://projectmir.it/): alleanze istituzionali inedite, reti
di residenze di associazioni diimprese, coos, generosita
commovente, Flessibilita...tanta Flessibilitd, capacita di
superare qualsiasi problematica inaspettata, Formo-
zione, autoformazione, attenta riflessione coi pubblici.
E stato, quindi potrd ancora essere?

a cura di Davide D'Antonio
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Masque Teatro

Masque Teatro € una compagnia di produzione Nata
nel 1992. Opera a Forli al Teatro Felix Guattari e dirige
il Festival Crisalide.

1

Vi chiediomo in particolare:

a) di riflettere sulla Fenomenologia delle resicenze: il pri-
mo squardo e il primo amore verso le residenze, senza
complicazioni psicologiche e storicizzozione dei processi
e dei risultati.

Se si accogliesse l'ipotesi che la Fenomenologia Fosse
del tutto Finita, riflettere sulla Fenomenologia delle re-
sidenze sembrerebbe quasi anacronistico. Eppure, se si
ammette che la Fenomenologia non sia affatto «un indi-
rizzo Filosofico, bensi la possibilitd stessa del pensieros,
allora potremmo ritornare sui nostri passi e traoguardare
il mistero “residenze” come se, a tutti gli effetti, Fosse
un’'epifania, ovvero una apparizione e quindi non un'ap-
parenza, il che starebbe a dire che I'azione di chi ospita e
di chi e ospite risulterebbe Franca da Fraintendimenti di
sorta essendo legata all'atto originario della creazione.
In Eale ottica crediomo si debbano compiere passi decisi
verso la riconoscibilitd o meglio I'ostensione del gesto
ospitale in termini di necessitd e di senso. L'ospitalita ri-
chiede una postura in chi ospita scolpita nell’atto stesso
di accogliere I'alterita sia essa nello Forma dell’lamico, del
collega o a volte dello straniero.

b) di scrivere un bilancio (morale) etico degli ultimi Ere

onni: che cosa sono state o che cosa dovrebbero essere
le residenze.
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Artisti ospiti nella casa di altri artisti. Questa e, Forse,
una delle definizioni piu appropriote per designare i pro-
getti che vanno sotto il nome di «Residenze per Artisti
nei Territori». A dire il vero I'origine di questa pratica la
si deve andare a cercare negli spazi del Cinosarge, lo
stoa all'interno della quale il cinico Antistene teneva il suo
ginnasio gratuito a Favore dei Figli di madri non ateniesi.
Il lavoro sul corpo il Fondamento della cura dell'anima; il
confronto la base perché i soperi possano diffondere
nell’aria ed essere percepiti come profumi.

Lo presenza dei corpi santifica gli spozi e li predispone
all'accoglienza, li rende cioe saturi di energia vitale.
Non e possibile lo conoscenza senza la presenza tangi-
bile dell'altro.

Se il teatro e lao donza sembrano essere la scena di quel
duello che Nietzsche descriveva in termini di apollineo e
dionisiaco, la residenza ne ¢ il gesto inaugurale.

La residenza non indica il luogo delle pratiche ma I'av-
vento di un nuovo mondo, di una spazio del pensiero e
per il pensiero.

Lo residenza trascende I'atto stesso dell'ospitalita e di-
viene pura essenza: puo essere percepita o addirittura
annusato.

c) diraccontare se in questi ultimi Ere anni di esperienze
singole e di progetti di rete vi sentite soddisfatti oi cio
che siete riusciti a realizzare.

Si puO parlare diMasque teatro nei termini di un'officina
creativa, di “una Fabbrica del sensibile”, dove lo spettaco-
lo e solo una parte di un piu complesso processo creativo
cadenzato da momenti Formativi e di accompagnamento
curatoriale. Il progetto Residenze per Artisti nei Territonri
gioca in tal senso un ruolo di primissimo piano divenendo
lo sErumento piu adeguato al sostegno della creativita
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insorgente.

Alla necessita di mettere a disposizione delle Formazioni
artistiche ospitate azioni di accompagnomento tutoriale
si collegano le azioni di rete che Masque condivide, negli
ulEimi anni, con i titolari di Residenza dell’Emilio-Romagna,
Centro di Residenza e Artisti nei Territori. Nello specifi-
co il progetto triennale EpiFania delle residenze ruota
attorno ai temi dello spazio, del tempo e della relazione
e si sviluppa nelle sette strutture coinvolgendo artisti,
curatori e spettatori, secondo una Formula sperimen-
Eale e innovativa.

Masque teatro condivide lao tematica che designa |l
progetto condiviso nello accezione che da sempre co-
ratterizza la tensione che anima le diverse attivita del-
lo compagnia: delimitare col tema un recinto di studi
allinterno del quale prepararsi aod accogliere 'artista
ospite nell'auspicio di poterne condividere la ricerche e
lo sperimentazione.

2

Parlare di residenze ha sempre a che Fare con la que-
stione del “cominciaomento”, con la legittimita e il senso
del suo esserci in qualche modo e come tale. Parlare di
residenze per chilavora ogni giorno alla creazione di nuo-
ve opere e si predispone alla ospitalita di altri che vivono
lo medesima avventurag, induce ad uno spostomento di
prospettiva se non addirittura a volte ad un combio-
mento di rotta. Mettersi a Fionco, volger lo squardo per
non mostrare la curiosito, la timidezza e il turbamento
che ci coglie quando sembriomo sull'atto di riconoscere
come propria l'invenzione dell’'ospite, sta a dire dell’landar
incontro all'altro con una pienezza ed una Fragilitd che
spesso NoN si riconosce sul momento.

Le residenze viste nella loro duplice natura mettono a

234




Fianco, I'una all'altra, due potenze che solo apparen-
Eemente possono sembrare distinte: le potenze della
poiesis e della praxis, della creazione e della pratica spe-
rimentale. La residenza € quindi un habitat generativo
di Forme di vita nel quale continuamente si aggregono
e si scindono le Forze del Fare arte, a tutti i costi.
Tradire le regole dello convivenza comune per attingere
a stati che si spingono a velocitd transluminare verso lo
possessione e spesso verso la trance.

La Residenza e quindi la permanenza di un artista nello
spazio dilavoro di un altro artisto, Erascende il concetto
stesso di ospitalita per divenire a tutti gli effetti creazio-
ne di spazi comuni di esperienza, di spazi di conoscenza
condivisibile. Non & possibile qui ignorare uno dei cardini
decisivi e Forse costitutivi per comprendere Fino a che
punto si spingono i progetti di Residenza: lao Residenza
come potenza politica di creare il nuovo, e cioe il mondo
0 venire.

3

Il concetto di residenze artistiche che abbiomo in men-
Ee parte da una riflessione sugli spazi dello creazione e
sull'opportunita di investire tempo nella ricerca di For-
me, pensieri e modi di sentire che vadano al di o della
contingente necessita di rispondere a una chiamatao.
Uno spazio non € un semplice contenitore, una scatola
adibita o palcoscenico o a palestra, un groviglio di cavi
indifFFerenti a chi e cosa li Fard Funzionare. Uno spazio
pUO divenire un campo di possibilita e di possibili relazioni
che a partire da esso hanno luogo. In questo senso, nello
spazio si do un'apertura, si trasForma cio che esiste at-
Eraverso la ripetizione, si avviono quelle biforcazioni che
compongono il dirigersi della ricerca processuale - un
po’ Fortuite, un po’ volute, un PO’ immaginate.
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Uno spazio non € nemmeno un semplice qui ed orq, € an-
che un prima e un dopo, cosi come un altrove. Crocevia
e punto di snodo, non solo di corpi e persone, ma anche
di concetti, affetti, sensazioni e sogni, ospita e permette
un abitare poietico che accresce le possibilitd di agire.
Se lo spazio Funge da rifugio e catalizzatore, gliincontnri
che avvengono grazie a questo potere di attrazione e ri-
Frazione maturano in atmosfFera protetta; sinutrono del
Eempo in comune per moltiplicario e generare potenze.
Non si sa Mai cosa possa succedere, in una residenza: &
questa proliferazione di Forze che si produce nell'aottesa
dell'inatteso che ci Fa scommettere sull'ospitare artistie
compagnie il cui sguardo sul reale possa Farci percepire
una comunita possibile - anche conflittuale, complessa,
Mo comunque vitale.

Consapevoli delle difficoltd che accompagnano la ge-
stione, dello precarieta dell'esercizio professionale nei
campi dell’arte, della schizofrenia che comporta il di-
venire progetto di sé stesso, per cui spesso burocrazie
e compilazioni di bandi si mangiono il tempo della ricer-
ca e produzione, non pretendiomo sottrarci né soper/
potere risolvere il problema: cerchiomo di stabilire al-
leanze perché il presente continui ad essere vivibile.
Cosi, quello che offriomo non & soltanto lo spazio, ma
aonche il Eempo, quello appunto dell'incontro, della prova
e dell'errore, del diologo alla pari e dell'interrogazione
reciproca. Ecco allora che si delinea un'idea di tutoraggio
che non nasce necessariomente dallo conoscenza reci-
procao, ma che permette di creare una relozione anche
a partire dall'eterogeneita di linee, sguardi e modalita
espressive.

Nel tentativo di non separare i processi di creoazione da
quelli di pensiero, lo squardo estetico-filosofico si presta
ad approfondire le dinamiche metodologiche e poetiche
della ricerca artistica, cosi come queste ultime donno nuo-

230




va linFa alla concettualizzazione, ma pur senza ricercar-
ne l'imitazione o 'appiattimento di un linguaggio sull'altro.
E anche cosi che la scrittura incontra la scena ibridan-
do(si).

E anche cosi che si spera di coinvolgere e di implicare
il territorio e le sue espressivitd, per sentirsi meno soli.
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Kinkaleri

Kinkaleri € una compagnia di produzione di teatro e
danza nata nel 1995. Dal 2001 ha sede operativa a
Prato nello spazioK, nellex-area industriale Campolmi
nel centro storico della citta.

1

Trasmettere non un sapere, ma la ricerca di un'attitu-
dine alla propria definizione del Fare artistico & stata
lo nostra spinta a introprendere, nello spaziokK, un per-
corso che avesse come primo Fine quello dell'incontro,
in particolare con le nuove generazioni. Insegnare I'inin-
segnabile, meraviglioso titolo di uno dei iU iImportanti
scritti di Gilles Deleuze, e stato per noi un punto lucido
di osservazione del presente artistico, nelle manifesto-
zioni di giovani artisti che introprendono un percorso
che non ha sicurezze.

spazioK e uno spazio Fisico che si trova nel cuore della
citta di Prato, ed € la base operativa della compagnia
Kinkaleri. E un centro di residenza regionale che cerca
di essere luogo di condivisione, producendo uno stato
delle cose che mette in dubbio la sua stessa esistenza: /s
it my world?, & una domoanda senza Fondo che denomina
da diversi anni tutto il progetto delle residenze. Per noi
un modo per Far sapere, per Far conoscere, per tenere
operte le porte. Chiedersi che cosa ci Fa guardare e
cosa ci Fa pensare. Chiedersi perché voler guordore e
pensare, ma soprattutto dove il guardare e il pensare
ci spinge. In quale oscuritd? Per incontrare chi o cosa?
Non si Eratta di oggetti e nemmeno di soggetti ma di
cose, ovvero di presenze. Le presenze e il loro mistero
accettondo che siono difficili da approcciare comple-
Eaomente, speciaolmente dopo il lungo periodo di divieti e
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lontonanze, cercando piuttosto di gioire per un avvici-
nomento. Il piU vicino possibile.

Is it my world?, una domanda ripetuta come una litaniao,
come una dolce ossessione.

Si Eratta di pensare gli spazi e le persone come luoghi sen-
sibili di avvenimenti, incontri, trasmissioni di immaginari e
concetti che hanno come scopo quello di trasmettere
presenza, segno, senso. Proviomo cosi a rendere visibile
la superficie Fisica del nostro spazio per il tempo neces-
sario alla Formazione di una persistenza che mantenga
intatta la sensazione di un luogo abitato, un riferimento
Fisico e mentale per una percezione incerta, non sicura,
ma non incapace di incidersi. Un tentativo di presenza
ricominciondo dal possibile, intrecciondo percorsi e tro-
iettorie, occasioni, pratiche, visioni, suoni, che si snodono
Era le biografie delle persone, gli angoli delle case, le
strade e gli spazi vuoti.

Cosa sono state le residenze? Bisognerebbe chiederlo
ogli artisti che sono riusciti tromite le residenze o man-
Eenere attivo un pensiero, una tensione, un desiderio
di continuitd in una idea di ricerco, nonostante tutte
le difficoltd da parte di tutti. Durante il periodo della
paondemia le residenze sono state gli unici spazi attivi che
hanno dato risposta alla nuova situazione, offrendo la
concreta possibilitd di continuare il lavoro in presenza,
dalla ricerca alla pratica Fisica, dalla messa in scena alla
sperimentazione. La vitalita del panorama nazionale le-
gato alle residenze e un Fatto incontestabile, in questa
occasione resa piu evidente, nonostonte che da ogni
direzione l'indifferenza regni. Per la nostra esperienza
spazioK e rimasto aperto agli artisti del territorio du-
rante il momento di chiusura, Fase in cui gli spostamenti
erano limitati nello sola area regionale, e poi di nuovo si
e reso disponibile alle diverse richieste del panorama
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nazionale per sperimentare occasioni nella totalita di
una relozione nutrita dalla presenza, nella condivisione di
percorsi che potevano trovare uno sviluppo in un tempo
dilotato e diverso. In tutto il periodo dellemergenza so-
nitario, abbiomo cercato di affrontare gli eventi come
uNa NUova opportunitd per mettere in discussione le
abitudini consolidate e per esplorare, con altri artisti,
altri modi per dare vita al lavoro.

In questi ultimi tre anni siomo stati consapevoli che la
crisi che abbiomo attraversaoto non e stata solo una
crisi sanitaria, ma anche una crisi sociale, ambientale
e siomo coscienti che non torneremo alla situazione
pre-pandemica. Le comunitd artistiche e culturali devo-
no offrontare difficolta a lungo termine in cui i modelli
attuali di produzione, accesso e diffusione delle arti dello
spettacolo - stagioni teatrali, Festival, tournée, residen-
ze - necessitano di essere riconsiderati con una Nuova
attitudine.

In questi tre anni ci siamo sentiti importonti e necessani,
non soddisfFatti. Le potenzialita delle residenze sono enor-
mMi Ma solo se riescono a diventare parte di un sistema
piu ompio di visibilita e relazione, per poter mantenere
vivo un habitat che ha subito, in questi ultimi venti anni,
una vera e propria dismissione dell'idea che il processo
artistico sia un processo vitale e non una produzione
meccanica di numenri da raggiungere: prima, durante e
dopo. L'indipendenza del processo artistico resta per Noi
elemento vitale di possibilitd di crescita che altrimenti
si trova costretto ad oppiattirsi alle sole esigenze di
mercato. Percio abbiomo cercato in questi anni di co-
struire nuove alleanze, condividendo reti e opportunita
progettuali, cercando nel ropporto con strutture, spazi
di produzione, luoghi dello contemporaneitd, una Forma
di dialogo attivo per ragionare sulla qualita delle relozio-
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ni. Anche le ospitalita di artisti in questo ultimo periodo
hanno dato spazio a percorsi sperimentali diversificati,
azioni trasversali che hanno messo in relozione visioni e
posture, senza la necessita di tracciare un unico percor-
so prestabilito. Piu che costruire una specifica modalita
di residenza abbiomo cercato di mettere a disposizione
una serie di conoscenze, con la Funzione di aumentaore
lo consapevolezza dietro I'atto creativo. Il nostro e un
tentativo di offrire la possibilita di attraversare I'espe-
rienza artistica nell'idea di mantenere vivo un dialogo
che in diverso modo moltiplichi le occasioni.

2

Questo spunto di riflessione contiene la sua risposta.
Dare alle residenze la possibilita di crescere e manife-
starsi nelllautonomia del processo artistico, nel momento
del suo principio. Nel momento in cui tutto e davvero
molto Fragile e insicuro, nel momento in cui ad ognuno
ondrebbe offerta una possibilita di Futuro nella propria
realizzozione espressiva ed artistica, per poter anco-
ra essere un'occasione di crescita di una sensibilita al
vivente che oggi come non mai rischia di perdersi. Lo
spazio di residenza deve diventare un connettore di
attivitd, di politiche, di idee; si deve ripartire dai luoghi
per cercare di ricostruire una certa densita del Fare
artistico, per rimettere in gioco le prossimita delle parole
e dei corpi. La residenza non puo svolgere la sua Funzio-
ne come risposta isolota ad un sistema produttivo che
stimola quasi esclusivamente le individualita, ma essere
un metodo che testimoni nuove condizioni del costrui-
re reti, crescita condivisa attraverso la dialettica che
diventa praossi sia verso I'esterno che nell'intimita del
processo. Le residenze sono luoghi che trovano il perno
nella copacitd di nutrire pensieri e azioni, luoghi che si

24 ]



controppongono alla Frommentozione e all'isolomento
che la struttura istituzionale a volte richiede. Kinkaleri
ha sempre preferito l'indipendenza e I'originalitd anche
nelle residenze per la capacita insita di tessere relazioni,
non rapporto esclusivo tra artisti ma diologo costante,
con cui alimentare e costruire una Nuova Mappatura
della contemporaneitao.

3

Per vivere bisogna respirare, mangiore, defecare. Nel
mModo piU regolare possibile. Riprodursi per la continuita
della specie. Vita dopo vita, avviene il Futuro con le tro-
sFormazioni che ogni esistenza porta con se, individuale
e collettiva.

Se oltre al vivere biologico consideriomo I'aspetto spi-
rituale dell'uomo, l'idea di continuita ed evoluzione, tro-
sFormazione di un corpo sociale e culturale, necessita
della stessa idea di riproduzione intesa come pensiero al
Futuro, generazione dopo generazione, ancora una volta
individuale e collettivo, allora le residenze potrebbero
essere |lo spazio vitale necessario o questa continuita.
Per poter Funzionare come luogo generativo di innovo-
zione, questi luoghi, devono essere innanzitutto spazi di
liberta nella ricerca, non una replica dal basso di strut-
turazioni istutuzionali, peraltro malfunzionanti. Questo
vuol dire accettare uno spazio incolto come prezioso e
non rigidomente regimentato, alla stregua di come un
pensatore architetto, Gilles Clemeént, ha immaginato
nella sua pratica del «Terzo Paesaggio»®. Investire sulla

5 G. Clemént, ManiFesto del Terzo Paoesaggio, Macerata,
Quodilibet, 2005.
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diversitd come ricchezza senza cercare un modo per
addomesticare e semplificare una condizione per sua
natura “selvatica”, riuscire ad accettaore la traonsdisci-
plenareita senza distinzione di genere. Riconoscendo in
questa attitudine la dimensione generativa piu ricca e
preziosa per immaginare manufatti che possano dialo-
gare con ogni Forma culturale, di roppresentozione e
presenza a cui 'umano & esposto. Le residenze hanno
bisogno di avere dei margini concettuali ed operativi
meno inquadrabili, attraversabili in ogni direzione. Non
avere obblighi numerabili burocraticomente ciechi, ché
NON POSSONO corrispondere ad ogni esigenza residen-
ziale, ma accettare le differenze per liberare il poten-
ziale creativo non soltaonto degli artisti ma anche del-
le stesse strutture ospitanti che potrebbero, in modo
innovativo e Funzionale, preparare terreni diversi che
POsSsoNO accogliere una ricerca accompagnandola nel
suo diventare visibile. Quello che e necessario copire e
che con I'attuale impostazione dello spettacolo, stroz-
zato verticisticomente nei centri di produzione e teatri
nazionali, le residenze potrebbero avere la possibilita di
essere terreno Fertile per una diversa modalitd anche
di Fruizione della scena dal vivo. Potrebbero cioe avere
quella solidita di una rete territoriole che possa diologare
in modo orizzontale con le nuove generazioni di artiste/i
e pubblico. Come immaginare dunque una possibilita di
respiro, evoluzione e crescita delle residenze? Cercondo
di esaltare la loro natura non di incubatrici per un menr-
cato che non esiste, ma per il loro potenziale rizomatico
direttomente innervato con i territori ed i soggetti che
vi agiscono. Artiste/i, spazi, pubblico, potrebbero cosi
diventare i soggetti direttomente dialogonti, aoperti e
comunicanti con un habitat che a quel punto sarebbe
€spaNso, POroso e continuo. Investire in questo Modo
sulle residenze significa pensare al Futuro.
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Operaestate Festival/CSC

Centro per la Scena Contemporanea

Operaestate Festival nosce nel 1981 e dal 1991 e

in copo al Comune di Bassano del Groppa. Dal 2006
inaugura un percorso di residenze e ospitalitd anche
su scala internazionale.

1
a) la Fenomenologia delle residenze

Si puO prescindere da cosa & stato per nai il progetto
residenze dai suoi esordi ad 0ggi? Un processo che ab-
biomo incugurato nel 2006? Che ci ha Fatto attraversare
quasi vent’anni di storia nellloppartato confine e nella
distanza dai grondi centri? Non ci riusciomo, se non Fosse
che questa storia si e pienomente sviluppata e ne ha ben
risentito, e ha opposto anche qualche resistenza, dentro
e a quanto nel Frattempo si affacciova, si diffondeva, si
consolidava in quello che ora e il Sistema nazionale delle
Residenze. Con le evidenti ricodute virtuose su tutto |l
sistema dello spettacolo dal vivo, oltre che con le evidenti
distorsioni e criticitd che ne sono derivate.

Sin dagli esordi le residenze a Bassono, cosi come per
molti dei centri dove tutto ha avuto inizio, sono state
sinonimo di spazio, di tempo e di cura verso la ricerca
artistica e i processi creativi. Per gli artisti in primo luo-
9o, e per quelli che si affacciavano sulla scena del tutto
privi o carenti di relazioni, opportunitd, spazi necessaria
confermare e sviluppare talenti e nuovi linguaggi; per le
comunita e per il pubblico, da consolidare o da costruire,
da accompagnare attraverso processi che oprissero,
ormai una vita Fa e sempre nella periferia del mondo,
alla lettura del contemporaneo con linguoaggi e pratiche
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dell'arte nuove, inaspettate, sorprendenti, illuminanti.
Ricerca dunque, senza null'altro in cambio, Né la neces-
sita di aver una creazione Finita, Né la primazia per la
sua rappresentazione, Né azioni diverse dall'offerta di
Eempo, spazio, ascolto. Mettendo anche a disposizione
le competenze, loddove richieste, verso una professio-
nalizzazione negli ombiti dello tecnicao, del monogement,
dello comunicazione, e anche Facilitondo I'incontro con
altEri artisti, o con operatori potenzialmente interessati
al loro lavoro.

b) di scrivere un bilancio (morale) etico degli ultimi Ere
anni: che cosa sono state o che cosa dovrebbero essere
le residenze.

c) diraccontare se in questi ultimi Ere anni di esperienze
singole e di progetti di rete vi sentite soddisfatti oi cio
che siete riusciti a realizzare.

Il biloncio degli ultimi Ere anni, cosi inFluenzati dalle vicen-
de della pandemia, pud essere Fuorviante rispetto a una
storia un poco piu lunga. Ma la contingenza inattesa &
stata anche l'occasione di mantenere vivo il progetto,
sperimentondo nuove azioni di condivisione, di coinvol-
gimento di comunitd, di trasmissione di pratiche, anche
non in presenza, utilizzando tutte le possibilitad offerte
dal digitale.

E staba anche I'occasione, per noi, di ridefinire gli spazi Fi-
sici destinati alle residenze, implementondo e adeguondo
gli spazi Fisici destinati (e di giugno 2023 I'inaugurozione
del nuovo spazio principale del progetto residenze bosso-
nese: il CSC San Bonaventura e la definizione progettuale
di un altro spazio dedicato, di prossima inaugurazione,
all'interno del Teatro al Castello).

E stato anche un tempo di riflessione sui processi con-
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nessi e generati dalle residenze, e sulle differenze gene-
rate nei diversi territori che non uniformemente hanno
accolto (a livello di governance regionale), le opportunita
offerte dal decreto ministeriale che le sostiene.

Ne e derivata anche la necessita di consolidare i processi
condivisi con i partner locali, nazionali e internazionali
per implementare e qualificare I'ofFferta verso la scena
artistica in ricerca e di mantenere, riottivare e imple-
mentare, le relazioni tra diverse comunita e artisti dai
linguaggi, estetiche, urgenze, in potenziale connessione.

2
Dalle residenze non nascono i Fiori, le residenze
s0argono i semi

Sosteniaomo il valore “rivoluzionario” delle residenze!
Diomo il Eempo agli artisti per ricercare, senza vincoli di
sorta. Facciomoliimmergere nei territori vivi che animio-
Mo, Facciomoli incontrare con le nostre comunita, quelle
che loro stessi desiderano incontrare o anche quelle che
gli proponiomo noi di incontrare, percheé pensiomo che
quell'incontro e quello scombio vicendevole possa essere
esaltante. Raccontiomo alle comunita che ci circondano
chi stiomo ospitando, rendiomoli visibili e necessari!
Possiamo dire, per la nostra esperienza, che residenze
di pura ricerca, senza nessun obiettivo definito verso un
progetto di produzione, sono state le piu generative in
assoluto: di definizione e consolidamento di poetiche, di
affinamento di linguaggi, di definizione di drammaturgie,
di incontri sia con altri artisti o operatori o con comuni-
Ed che hanno composto e aperto visioni e opportunita
vitali per un gran numero di artisti accolti in residenza.
E che sono state copaci di originare, spesso, e anche a
distanza di molto tempo, produzioni di valore.

240




Non concordiomo dunque, sempre dalla nostra espe-
rienza, che sia del tutto generalizzato, per gli artisti, il
ricenere le residenze, subito, sempre e comunque, mero
“strumento produttivo”, pur concordondo del tutto sulla
difficolta del sistema teatrale, incopace da adempiere
alle missioni a cui i diversi soggetti dello stesso sistema
dovrebbero essere vocati.

Le residenze hanno dunque assolto all’'abdicare di cer-
tuni? E del tutto evidente, ed & anche evidente che la
costonte e insostenibile deriva verso l'iperproduzione, le
novitd necessarie, le prime indispensabili, hanno dopato il
sistema, avvitandolo in una spirale di cui non si vede Fine.

3

Una “cartolina dal Futuro”, che viene dal passato? Da
quando, come detto piu sopra, il tempo della ricerca
sopravanzavao, e di molto, e il tempo della produzione?
Sono passati quasi vent’anni e dunque guardare avonti
e gio Futuro. Avanti verso la curao.

Degli spazi e dei tempi dedicati. Spazi Fisici confortevoli
e attrezzati, ma pur sempre spazi di residenza! Non ne-
cessariomente teatri con tecnici e dotazioni da ultimi
giorni prima del debutto! Spazi e tempi disponibili per le
diverse Fasi della ricercao, moduloti secondo le necessita,
condivise con gli artisti in tutte le Fasi del processo di
residenza.

Condivise anche con i partner possibili del sistema, oltre
che con le reti delle residenze?

E un refrain che ritorna questo: sard mai possibile che
sio resa sistemica la relozione con i soggetti della pro-
duzione? Deve rimanere in copo al singolo artista che
mette insieme residenze e produttori? O al titolare di
residenza che pietisce I'ascolto del gran teatro “racco-
mandando” la magnifica ricerca dell’artista residente
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che prelude al copolavoro? Ma qui siamo al presente, |l
Futuro dovrebbe vedere ovunque, (perché esempi vir-
Euosi ne esistono eccomel), la connessione tra i diversi
soggetti (quanto istituzionalizzata?) perche il passaggio
dai tempi e modi della ricerca e quelli dello produzione
siono piu definiti e accoltiin capo a chine ha o dovrebbe
averne la responsabilitad e 'onere e il dovere e il piacere!
E di che cosa avremmo bisogno allora per continuare?
Oltre alle risorse... ecco di risorse avremmo bisogno, per-
ché non sempre la virtuosita del partenariato Stato-Re-
gioni sortisce benefici effetti. Ne deriva una sgraodevole
difformitd che pone i soggetti delle Regioni che meno
hanno investito, in una posizione sFavorevole rispetto a
quelli di altre Regioni piU impegnate nel progetto. E del
Eutto evidente che il nostro Futuro, insieme ai colleghi
dello rete regionale, & dedicato anche al convincimento
verso la nostra governance, per un investimento piu
adeguato e piu aderente al ruolo assunto nel sistema.
Siomo dunque ottimisti, il Futuro ci vedra impegnati aon-
che nella continua connessione con le reti partecipate,
locali, nazionali e internazionali, sempre a beneficio della
nostra scena che si nutre del confronto con altre visioni
ed esperienze, e delle comunita, cittadini, pubblico, a cui
offrire un costante diologo con linguaggi, visioni, poeti-
che differenti e vivificanti.

Le risorse di cui abbiomo bisogno sono anche le piu gio-
vani professionalitd che possono portare nuovi modi e
nuove necessito, verso consolidomento e costruzione di
nuove relozioni con artisti e territori, € un'altra missione
per il Futuro, ricercare le risorse per Far risuonare la
nostra organizzozione di voci nuove.
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Olinda Onlus

Olinda Olinda e un progetto collettivo nato nel 1996
negli spazi dell'ex Ospedale Psichiotrico Poolo Pini di
Milano. Nel parco dove opera gestisce un ostello e un
ristorante sociali, oltre a un teatro e una Foresteria
come spazi per residenze. Cura inoltre il Festival Da
vicino nessuno e normale.

1

A volte, casa e in nessun luogo. A volte si conoscono sol-
tanto alienazione ed estraniazione. Allora casa non e piu
solo un luogo. E Eante posizioni. Casa é quello spazio che
rende possibili e Favorisce prospettive diverse e in con-
tinuo cambiomento, uno spazio in cui si SCOProNo NUOVI
modi di vedere la realto, le Frontiere della diFfFerenza.

Bell Hooks - Elogio del margine

Nel corso delle prime Fasi di ideazione e trasformazione
dell’ex cucina sita all'ex Ospedale Psichiotrico Poolo Pini di
Milono - la preposizione ex, due volte in poche battute, €
come una Fotografia: abitiomo luoghi che hanno perso il
ruolo primario - in un teatro, nel domandarsi se la citta
ne avesse davvero bisogno, la risposta & stata che la ne-
cessita vera, in una cittd complessa come Milono, Fosse
un teatro con vocazione alla residenza. La metomorfosi
ultra ventennale che ha ottraversato le persone e gli
spazi dell'ex manicomio - luogo di esclusione per eccellen-
za - in un lento e costante movimento tellurico, ha cre-
ato una nuova morfologio Fondata sull'accoglienza. Un
cancello aperto dove c’erano le sbarre, un bar al posto
dello camera mortuario, un ristorante nella sala delle au-
Eopsie, un ostello nel conventino delle suore e un teatro
nelle vecchie cucine. | primi dieci anni di lavoro, Erascorsi
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per preparare il terreno e combiare I'aria, hanno reso
il luogo un ecosistema ideale per progetti di residenza.
Fedeli alla linea, da quindici anni, per la maggior parte
delllonno, il TeatroLaCucina € abitato da compagnie in
residenza artistica che vivono il tempo della ricerca e
dello creazione immersi nello quiete del parco e quoti-
dionomente incontrano e si confrontano con il progetto
collettivo di Olinda, con i lavoratori con Fragilita, con le
persone in tirocinio provenienti sia dalle universita sia
dai servizi di salute mentale. Abitare il TeatroLoCucina
comporta il losciarsi attraversare dalle contraddizioni
che ci avvolgono, per rendere naturale I'esperienza di
condivisione e vita con chi e differente da noi, senza
enfatizzarne la diversitd; da questa angolozione € un
luogo copace di offrire la possibilitd di una prospettiva
radicale da cui guardare, creare, immaginare alterno-
Eive e nuovi mondi. Ampliondo lo sguardo, i lovoratori di
Olinda incontrano ogni giorno nello svolgimento delle loro
mansioni - al ristorante e in ostello - le compagnie ospiti
e poi improvvisamente i ruoli si copovolgono, il personale
di Olinda & seduto tra il pubblico e scopre il lavoro delle
compagnie conosciute.

Vivere acconto ad attori, danzatori, registi, scenografi,
Eecniciin residenza e per noi sempre sorprendente, en-
tErare al TeatroLaCucina € una scoperta, nel continuo
divenire dello spazio, nei suoni mai uditi, nell'energio che
genera la presenzao, nella storia del luogo che affiorain
risononza con le drommaturgie che lo abitano.
L'allenomento per me, in questi anni, € soprattutto nell’'in-
Eento di evitare di imporre regole ai percorsi di resi-
denza, di non codificare, offinché ogni residenza possa
scriversi e accadere sequendo i percorsi di creoazione e
Eempi di ogni compagnio, altrimenti dov'e il divertimento?

2
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Come proteggere il lavoro artistico, due punti che mi
stanno a cuore.

Se scegliere un percorso di residenza artistica do porte
di una compagnio, significa pionificare I'occasione di riti-
rarsi per un tempo definito perché prevede il distacco
dallo quotidianitd, la disintossicazione dalle comunico-
zioni Forsennate, una concentrazione che permetta
I'immersione in un Flusso creativo o di studio che sio.
Ospitare compagnie in residenza presuppone un tem-
po di preparazione anche per il luogo ospitante e per
il team di lavoro, questo € un punto spesso trascurato:
nella nostra esperienza, maggiore ¢ il tempo che possio-
mo dedicare allo studio del progetto che verrag, ai testi
di riferimento, alle connessioni che generano, all’ascol-
Eo delle necessitd di approfondimento, migliore sora la
qualita delle relazioni e la nostra presenza attiva nel
percorso di residenza. Preparare il terreno € un atto
d’'immaginazione, non solo di pratico, per poter attivare
nei tempi giusti, in accordo con le compagnie, incontri e
confronti con i professionisti e le persone che daoranno
nutrimento al progetto.

Se il tempo della residenza € completomente diverso
dalle prove di uno spettacolo, allora questo tempo va
protetto e andrebbe protetto anche dalla burocrazio.
Riconoscere il processo di interdipendenza che lega,
Eemporaneomente ma profondamente, un luogo di re-
sidenza e una compagnia ospite, significa permettere
pratiche diliberta, nella scelta dei tempi, nell’attenzione
allo comunicazione per Nnon sovroesporre un progetto
ancora in divenire, nella liberta di efFFettuare delle aper-
Eure al pubblico: spesso infatti, le compagnie, anzicheé
sprofondare nel lavoro alla ricerca del Filo, si trovano
a dover interrompere il Flusso, per codificare parte del
lovoro in vista di un'opertura al pubblico. Questa “in-
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Erusione” non & sempre un'esperienza positiva, quando
I'opertura & prematura, soprattutto nei casi di compo-
gnie giovani, genera confusione. Il confronto proficuo e
I'incontro con la comunita locale - creato ad hoc per ogni
progetto - avvengono quando la compagnia e pronta
allo condivisione e all'ascolto.

3

La connessione non e appannaggio esclusivo degli artisti,
ma l'arte e un buon modo per comprendere il Frutto di
quell'altro luogo cove ha inizio il Eerreno comune.

Kae Tempest - Connessioni

Metabolizzare I'esperienza stravolgente dell’'ulEimo trien-
nio, attraversato da una pandemia e dalla guerra, sora
il compito che ci attende nei prossimi anni, un compito
che il teatro - in quanto rito loico - pud adempiere pie-
namente. Il discorso artistico oggi, ha un compito Fondo-
mentale, che & quello di Farsi Luogo - come scrive Marco
Martinelli® - per ri-pensare a una visione del Futuro che
ri-connetta la comunita. Il pensiero artistico non nega
la Ferita, € capace di Farsi rammendo nella societd, per
questo & necessario spezzare il binarismo che separa il
mondo della cura da quello dell’arte. Il teatro insegna a
lasciarsi attraversare da un'istanza che ci abita che e
straniera a noi stessi, consente di nominare l'indicibile,
ripensarciin quanto corpi individuali in rapporto al corpo
sociale. La connessione Fa da controppasso al torpore

6 M. Martinelli, Farsi luogo. Varco al Eeatro in 101 movimenti,
Imola, Cue Press, 2015.
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che si e insinuato tra noi, accende la curiosita. C'e un
profondo legome tra curiositd intesa come copacita
dello sguardo di vedere e cogliere i dettagli, e I'atten-
zione e la sollecitudine verso cio che esiste e cio che
potrebbe esistere.

Sosteniomo da anni la tesi dell'antropologo Arjun Appo-
durai che il Futuro e un Fatto culturale’, 'orientamento
al Futuro non e un talento che nasce con noi, ma un
allenomento che si puod acquisire con gli strumenti del-
lo cultura. | percorsi di residenza sono da quindici anni
parte attiva del lavoro di Olinda, al suo interno come
cooperativa e nel rapporto con il quartiere e la citto, e
sono convinta che nelle differenze che ci caratterizzono,
i luoghi di residenza sono accomunati do questa tensione.
Le residenze artistiche saranno necessarie al teatro
nei prossimi anni?

Lo risposta dovrebbe essere si, tout court, in quanto
luoghi abitati da una collettivitd - artisti, tecnici, orgo-
nizzatori e cittadini - che dedicano un tempo al percorso
di eloborazione, studio e creazione, per questo sarebbe
importante, poter ampliare i periodi di durata, soste-
nendo tempi di residenza piu lunghi, per abbracciore
varie Fasi di lavoro, per Favorire la sedimentazione e
I'approfondimento, per rispondere all'iperproduzione
che impoverisce di senso e rende superficiale il teatro.
In quest’ottica, sarebbe interessante poter sostenere
nei giorni di residenza, periodi di Formazione dedicati alle
compagnie che ne manifestino il desiderio.

In realto, i Bandi, ai quali la nostra sopravvivenza e legata
a doppio Filo, sono sempre piu orientati al prodotto e al

7 CFr. A. Appadurai, /| Futuro come Fatto culturale. Saggi sulla
condizione globale, Milano, Roffaello Cortina Editore, 2004.
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menrcato, sono Fondati su percorsi di marketing - ano-
lisi del bisogno e bacino di utenza per avvicinare Nuovi
pubblici - per individuare un prodotto che sia visibile, co-
municabile, vendibile, quantificabile, riproducibile. Siomo
sicuri che questi criteri, Utilizzati per prodotti di consu-
Mo, siono applicabili al Eeatro, al percorso di creazione
di uno spettacolo?

a cura di Rosita Volani
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Qui e Ora

Qui e Ora e una compagnia di produzione nata nel
2007 sul territorio dello provincia di Bergomo con il
progetto Etre - Esperienze Teatrali di Residenza. Nel
2015 inaugura il Granaio, un progetto di ospitalitd di
artisti/e presso un ex granaio ristrutturato.

Abbiomo speso Fiumi di parole negli ultimi quindici anni
intorno alle residenze, non ultimo il massiccio documento
condiviso presentato in occasione dell'lncontro Nazio-
nale di Gorizia. Non so se ho ancora qualcosa da dire,
perlomeno qualcosa di nuovo... e allora sto al compito,
provo a seguire la traccio.

Appartengo a una residenza di artiste che ospitano
altri artisti in una Fase primigenia dello loro creazione.
Il nostro luogo di lavoro non € un teatro ma uno spazio
multifunzionale, inserito in un territorio in cui abbiomo,
negli anni, costruito una Fortissima e complessa rete
di relazioni. Quando gli artisti in residenza vengono da
Noi, NoN soNo accolti solo da Qui e Ora, ma da un'intera
comunita.

Selezioniomo le residenze da ospitare quasi come se Fo-
cessimo una direzione artistica, per urgenzo, per senso,
per amore. Comprendiomo profondamente cosa signi-
Fica stare in residenza, perché lo Facciomo anche Noi.
Uno spazio caldo e sicuro, un tempo extra-ordinario,
Fuori dalla routine dilavoro Folle a cui tutti siomo spesso
sottoposti per sopravvivere. Un'immersione totale nel
lavoro di creazione, un processo lungo e Faticoso Fatto
di tentativi, Fallimenti e scoperte meravigliose. Sai da
dove cominci, ma Non sai assolutomente dove andrai a
Finire quando terminano i giorni disponibili.

Questa ¢ la parte poetica.

Politicomente, invece, ci sono da Fare alcune conside-
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razioni. Viviomo una serie di struggenti contraddizioni.
Contraddizione uno: le residenze sono creature poli-
morfe che si inseriscono in un sistema rigido in cui ogni
soggetto e inquadrato in un articolo che lo definisce in
base a parametri prevalentemente quantitativi senza
peraltro specificarne, con lo stesso rigore, le Funzioni
culturali che deve svolgere.

Invece I'articolo 43, ex 45, & meno rigido in quanto arti-
colo trasversale, Frutto di un Accordo di Prograomma Fra
Stato e Regioni, uno strumento di grande potenzialita.
Questa natura permette di accogliere le differenze e
le peculiarita dei soggetti e dei territori e sicuromente
rispetta la biodiversita delle residenze, ma nella realta si
Eraduce molto spesso in una sorta di “anarchia istituzio-
nale” in cui ogni regione determina tempi e modi rispetto
o bondi e erogozione delle risorse, regole di gestione,
rendicontazioni, creando grondissime difficoltd ai tito-
lori e di conseguenza agli artisti ospitati. Cerchiomo di
sopravvivere in queste acque tempestose rimanendo
attaccati all'unica cosa certa e controllabile, ovvero la
“personale poetica dello nostra personale residenza”.
Ed e effettivomente 'unica cosa sensata da fFare.
Contraddizione due: 'annosa dicotomia Fra processo
e prodotto, meravigliosamente aonalizzota do Gerardo
Guccini®. Per anni abbiomo stigmatizzato prodotto e
produzione come se il processo Fosse un percorso fFine
0 se stesso, ricerca pura, senza esito senza tempo....
va bene, giusto, ma Forse € tempo di superare questa
dicotomia, anzi quasi di invertirla. In un contesto in cui
si allorga sempre di pivu il gop Fra produzione e distnri-
buzione, Forse tutte le produzioni dovrebbero tendere

8 CFr. InfFra, pp. 41 - 54.
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ol processo, inteso come un percorso articoloto che
prevede la ricerca e 'incontro con il pubblico, come un
unico pensiero organico Fin dall'inizio. Un percorso che
avanza per toppe progressive, esiti transitori, ma an-
che incontri con i pubblici, successive Formalizzazioni di
una stessa linea di ricerca. Il risultato di questo tipo di
Processo spesso Non presenta le caratteristiche pro-
prie dei prodotti spettacolari replicabili o prescindere
dai contesti, ma esce dai teatri si relaziona al pubblico
prossemicamente.

E recente il documento sottoscritto Fra Centri di Re-
sidenza e Artisti nei Territori con Platea. Come Rete
delle Residenze abbiomo cercato, per una volta in modo
compatto, di mantenere saldi i principi Fondanti delle
residenze. Il rischio evidente ero, ancora una volto, quel-
lo di essere considerati come elemento sussidiario al
meccanismo produttivo interno dei Teatri, che siano
Tric o Nazionali, ben piu economicaomente sostenuti. La
contraddizione Fa copolino. Da una parte I'esigenza di
connettere le residenze con il resto del sistema, ma an-
che quella di mantenere la propria identita e la propria
pratica.

E possibile? Forse.

Ancora una volta le residenze sono state premonitrici.
Negli ultimi dieci anni, la maggior parte delle organizzo-
zioni sono cresciute con un'attitudine poli-Forma, con un
profilo di multi-attivita, talvolta per scelta ma molto piu
spesso per necessitq, esprimendo I'arte, tutta italiona, di
sopravvivere in un sistema in cui, a Fronte di un graduale
diminuzione di risorse, si associa una maggiore richiesta
di attivita. La vocazione storicamente alternativa dalle
residenze e stata superata da strategie alternative
di sopravvivenza, ormai quasi organiche al sistema...
quando la realtd supera limmaginazione...

E adesso la parte piu difficile: il Futuro.
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Diventare tutte residenze, nel senso di acquisire, inte-
riorizzare cio che in anni le residenze hanno pensato e
praticato. La Flessibilitq, la capacitd di creare connes-
sioni Fra artisti e comunitq, la capacita di intrecciare
ricercao, produzione e distribuzioni attraverso percorsi
specifici e non convenzionali, luoghi di Formazione sia
Era artisti e operatori che verso il pubblico, eccetera,
eccetera...

Questa temo sia l'unica via per sopravvivere, Nnon solo
per le residenze ma per 'intero sistema dello spettacolo
dal vivo.

a cura di Laura Valli
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Scena Verticale

Scena Scena Verticale € una compagnia di produzione
nata nel 1992 con sede a Castrovillari (CS). Cura e
organizza il Festival Primavera dei Teakrni.

1

Le residenze sono per me innanzitutto la bellezza di
accogliere, di mostrare un paesaggio, di conoscere e
Far conoscere delle persone. Poi sono unincontro e una
scoperta, un nutrimento Fondamentale per il mio per-
corso prima di tutto umano e poi professionale. Sono
una messa in discussione di pratiche e di pensieri. Sono
I'entusiasmo di una cosa Nuova, di cose Nnuove che accao-
dono continuomente. Sono il sentirsi parte di un piccolo
sistema, di una piccolo comunita in cui ognuno contri-
buisce, con cio che ha e con cid che puo, a realizzare
progetti, visioni, desideni.

Sono uno sforzo collettivo verso nuovi modelli diistituzioni
artistiche, un esercizio continuo di immaginazione, un
Eentativo di agire il combiomento dall'interno, immagi-
nando quello che potrebbe essere ma che ancora non
c'e.

Le residenze sono oggi il vero generatore di innovazio-
ne e di ricombio generazionale nel sistema delle arti dal
vivo, probabilmente I'unico pezzo del sistema in grado di
Farci intravedere spiragli di luce nuova, prospettive di
Futuro Finora sconosciute, possibili strade da percorrere.
Stanno contribuendo a ridisegnare la geografia artistica
italiona, riportando la provincia e le periferie al centro
della scena, restituendo ad alcuni territori la possibilitd
di partecipazione democratica alla vita culturale nazio-
nale. Per alcune comunitd, rappresentano spesso I'unica
inFrastruttura artistica e culturale di collegomento al
resto del Paese e hanno un ruolo Fondomentale per
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Farle sentire parte di un processo in divenire, di una
sperimentazione, di una scommessa di cui loro stesse
sono testimoni e protagoniste. In questo processo, le
residenze sono anche un Modo per smitizzare la Figura
dell'artista e i segreti occulti del processo creativo, ri-
portando I'arte a terrao, alla sua dimensione artigionale.
Sono un modo per “responsabilizzare” il lusso del Eempo,
per maneggiore il tempo con cautelo, perché si tratta di
un tempo comune, un tempo che ti & concesso da qual-
cuno che ti accoglie all'interno di un progetto condiviso
da una comunitd, un tempo collettivo.

In questi ultimi anni, nonostante i lockdown e il blocco
del sistema, I'attivitd di residenza € quella che meno si
e Fermata. Seppur in Forma digitale in alcuni periodi, il
sostegno agli artisti e il diologo con loro € andato avon-
Ei. Nel Eracciare un bilancio degli ultimi anni, credo che
per noi le residenze siano state Fondomentali in diverse
direzioni: nello sviluppare visioni e percorsi di Primavera
dei Teatnri, con il quale sono necessariomente e immedia-
Eamente entrate in relozione; nell'arricchire il bagoglio di
relozioni a livello nozionale e internazionale, sviluppondo
le nostre capacita di networking; nel sostenere in modo
piU attento e meno occasionale gli artisti, in particolore
quelli calabresi, creando per loro occasioni diincontro e
confronto con le scene italione ed europee; nel costruire
un ulteriore “praticabile” sui cui poggiare un NUOVO, PiC-
colo pilastro del sistema artistico regionale; nel nutrire il
nostro rapporto col pubblico del Festival; nel rafforzare
il nostro “avaomposto” di provincia, la nostra vocazione
o costruire nel deserto.
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Prima di prendere la patente e diventare ufFficialmente
Titolare di Residenza, sono stato per tanti anni (e conti-
nuo ad esserlo) curatore di un Festival che sin dalla sua
nascita ha espresso una Forte dimensione residenziale,
nel radicamento in un territorio marginale e nello stretto
rapporto con la comunitd. Da questa prospettiva, ho
osservato a lungo le dinamiche relazionali tra i giovani
artisti e il sistema nazionale, le spinte al combiamento
e le resistenze, le preghiere di attenzione e di cura e
le difficoltd ad accogliere il nuovo, a sostenere e ac-
compagnare le Fragilitd. Ho lavorato offinche le giovani
Formazioni trovassero occasioni per emergere ed esse-
re attenzionate da quello parte del sistema teatrale,
quella piu stabile e istituzionale, che spesso e la meno
permeabile al diologo. Se dovessi tracciore un biloncio
dei primi vent’anni di questo lavoro direi che, conti allo
mMano, sono davvero pochi gli artisti che sono riusciti a
“bucare” ed essere accolti nel sistema nazionale. Per il
resto, ho visto tanti complimenti e pacche sulle spalle.
In Eutto questo, la nascita delle residenze ha avuto un
efFetto positivo nel consentire la costruzione di ulteriori
alleanze a sostegno del nuovo. Grazie al neonato sistema
nazionale delle residenze, credo che i Festival abbiono
Erovato un nuovo alleato con cui “Fare cartello” nel Fati-
coso lavoro diinterlocuzione con gli altri vasi del sistema,
vasi tuttora non comunicanti. | Festival, evidentemente,
sono stati e devono continuare ad essere i primi a Nnon
losciore le residenze da sole.

Credo che siao ormai sotto gli occhi di Eutti che le resi-
denze siono oggi il reale motore del combiomento e la
vera speranza di rigenerazione del sistema. Le residenze
hanno bisogno di essere difese in quanto primo interlo-
cutore, anche in termini strettomente cronologici, dei
processi creativi degli artisti. Deve essere difesa la loro
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natura opposta alla prova gestionale e centrifugonte
del successo. Per allontonare il pericolo di “intorbidi-
mento” della loro Funzione, deve essere continuamente
e chiaromente difeso il valore Fondomentale della cura
dei processi artistici: questo vuol dire, anche e soprat-
Eutto, evitare il pericolo piu grave di sovraccaricare le
residenze di responsabilitd, ruoli e Funzioni che non gl
appartengono, scongiurando conseguenze disastrose
in termini di gestione burocratica dei processi che fi-
nirebbero per affossare quella necessaria leggerezza
dell'essere che € uno degli elementi piu preziosi della
natura stessa delle residenze. Se c'€ una cosa che ho
imparato lavorando quaggiu e che e difficile, Forse im-
possibile, costruire il Futuro dovendosi continuomente
dimenare tra le maglie della burocrazio.

3

E ancora una volta, inevitabilmente, una questione di
prospettiva. Ci provo disperatomente o pensare che, in
Fondo, una riflessione sul Futuro delle residenze debba
prescindere dal luogo in cui vivo e lavoro. Ma non ci rie-
sco. Di conseguenza, nel mio utopico Futuro le residenze
sono un Ponte/una corsia a scorrimento veloce/un’alta
velocitd che ha annullato le distanze geografiche e le
disparita di partecipazione democratica alla vita cul-
Eurale nazionale ed europea. Dopo la semina degli anni
passati € arrivata la Fioritura e con essa la propagazione
di pratiche, esperienze, nuovi radicamenti. Improvviso-
mente non abbiomo piu bisogno di percorrere miglicia
di chilometri per sentirci meno soli.

Ma come & successo tutto questo? E successo che, im-
provvisomente, le esperienze di residenza si sono mol-
Eiplicate, hanno raggiunto territori lontani, sono diven-
tate una pratica quotidiona di Fruizione culturale e di
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cittadinanza attiva anche per le comunita di Frontiera.
Le residenze sono uscite dai teatri e si sono sedute in
piazza, sono entrate nelle scuole, si sono stese sulle spiog-
ge. Gli artisti ora abitano i nostri Eerritori tutto 'anno,
honno contagiato quelli gia residenti, hanno Fermato la
migrazione artistica e lo spopolomento culturale. Adesso
e qQui, in questo luogo, che accadono le cose, che si creq,
si produce, si cresce. Adesso e qui che vengono gli altri
per capire cosa succede, per immaginare il Futuro e, in
Fondo, anche per sentirsi meno soli.

a cura di Settimio Pisono
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Teatro delle Forche

Il Teatro delle Forche nasce e opera dal 1994 a
Massafra (Ta). Cura la programmazione del Teatro
Comunale N. Resto.

1

L'idea di poter offrire uno spazio libero e al contem-
PO protetto da qualsiosi condizionamento, affinché un
artisto/compagnia possa svolgere il proprio lavoro di
ricerca, € il motivo principale per il quale ci siinnomora e
si sposa I'idea di diventare luogo di residenza. Accogliere
gli slanci creativi, le proposte innovative e la Forza di pro-
pulsione che un artista ha verso la materia del proprio
lavoro e verso la ricerca di espressione, € una pratica
che ci offascina. Ospitare artisti e compagnie giovani
nella Fase embrionale di costruzione dello spettacolo,
Mo anche ideare insieme a loro una strategia mirata ad
inserirsi successivamente nel sistema teatrale italiano,
ci gratifica. Lasciorci incuriosire da diverse e nuove Vi-
sioni prospettiche dettate sia dall'etd anagrofica che
dal contesto di provenienza degli artisti, al Fine di poter
contribuire al rinnovamento dei linguoaggi dellao scena
contemporaneq, ci rende orgogliosi del nostro agire.
Coinvolgere la nostra comunita teatrale tutta - artisti,
allievi attori, spettatori, cittadini - in questo scambio
osmotico fFra le poetiche degli artisti e il nostro territo-
rio di rifFerimento, nutre da sempre la nostra poetica.
In questi ultimi Ere anni di esperienze singole e di parte-
cipazione a progetti di rete, ci siamo sentiti soddisFatkti
diquesta “cura”, di questo nostro adoperarci, di questo
interessarci e dimostrare attenzione verso il processo
creativo degli artisti. La connessione con la rete di al-
tEre realtd di residenze nazionali ci rende partecipi di
un progetto politico che guarda al Futuro delle giovani
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generazioni, alla qualita e all'uso degli spazi e al rinno-
vaomento delle pratiche e dei linguaggi. L'esperienza di
diventare residenza ospitante, ovvero di affioncare al
nostro lavoro di compagnia di produzione e di gestio-
ne di spazi teatrali anche quello di cura e accompa-
gnamento/Formazione di giovani artisti/compagnie nel
loro percorso di ricerca, minava la stabilitd della nostra
compagnia in quanto essa si apriva al trasferimento
dei propri sapenri, competenze e visioni artistiche alla
compagnia ospite, correndo il rischio di depauperare
le risorse e know-how. Questa crisi, opparentemente
minacciosa, si e rivelota e ha mantenuto il carattere di
opportunita rigenerativa per le due compagnie, i singoli
artisti, il pubblico, i cittadini, il sistema teatrale italiano.

2

Per non vivere o morire di sole residenze occorre im-
maginare queste ultime come la tEessera di un mosaico
piu articoloto e complesso; un PassagQio Necessario e
Fondamentale del processo dilavoro artistico, ma non il
passo definitivo, e nemmeno il solo. Allenarci all'inefFabile
e al precario e una pratica Fondomentale, intrinseca
al processo creativo, ma cido non deve escluderci dal
sistema piu articolato e complesso, che “accompagna”
e nutre il lavoro degli artisti nel contemporaneo e che
necessita di organizzazione e governance, dalla sempli-
ce burocrazia alle piu complesse dinamiche artistiche
poetiche e politiche.

Immaginare cido che accade “prima” e cio che accadra
“dopo” I'attraversamento di un artisto, senza offidarsi
totalmente all'improvvisazione, che pure € parte del
processo di creazione.

Immaginare con anticipo scenari possibili, pionificare e
orgonizzare le mosse successive, ideare una strategio
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condivisa che non rappresenti 'ostacolo da raggirare
per coloro che verranno, ma I'ostacolo gid rimosso da Noi
che per quegli stessi percorsi ocbbiomo scelto di passare.
Attraversare il vuoto senza I'ansia di riempirlo, restare
aperti e permeabili, attori del combiomento.

Essere al contempo depositari e custodi dei desideri degli
artisti rappresenta per noi I'opportunitd di raccogliere
le voci e coordinare le istanze e le urgenze di un sistema
teatrale (pubblico e privato) in cui & sempre piu difficile
per gli artisti emergenti Farsi spazio, prendere parola,
rendersi visibili.

Ai nostri occhi e di tutti coloro che accolgono artisti in
residenzo, invece, queste presenze sono preziose, queste
energie che attraversano il nostro luogo e il nostro terri-
torio si Fanno spazio e parola, acquistano diritto d'essere
nella comunitd con la loro spinta propulsiva. Metterle
a sistema nel panorama nazionale e sovranazionale &
I'obiettivo che dobbiomo continuare a perseguire, al
Fine di realizzare quel modello virtuoso di cooperazione
inter-istituzionale Fra soggetti cosi diversi per natura
e vocaozione.

3

La nostra “cartolina dal Futuro” & un'immagine precisa:
un vivaio colorato e multiforme, in cui vengono riprodot-
e, allevate, accudite e preparate per la vendita le pionte
ornaomentali, le piante da Frutto, quelle da Forestazione
e cosi via. Ci immaginiomo ancora attenti e meticolosi
giardinienri, custodi di un sapere antico e millenario come
puUO essere la cura della terra e delle sue specie, eppure
operti e permeabili alle sperimentazioni del presente,
per “conservarci” (nel senso di non perderci, di tenere
una memoria di Noi), “evolverci”, proiettarci nel Futuro.
Come il nostro giardino, anche noi stiomo nell’alter-
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nonza delle stagioni e nel loro continuo mutare. Ma da
quel mutomento, da quella trasformazione costante,
abbiomo lo capacita di trarre di volta in volta le con-
dizioni necessarie e ottimali perché si possa seminare,
aspettare, germogliore, crescere, fFiorire, dare Frutti,
appassire, morire ancora Fuori, ma non nella profondita
della radice. Il ciclo non & esaurito, il ciclo riprendera.
Le residenze nel passaggio d'epoca che stiomo vivendo
devono Fungere da cerniera spazio-temporale; ricuci-
re lo stroppo periferia/centro, dentro/Fuori, nord/sud,
ieri/oQQi, passato/Futuro, analogico/digitale e cosi vio.
In quanto luogo assoluto dell'incontro e della relozione,
della cura e della perseveranza, dello scombio di agenti
Fertilizzanti, del sistema di nutrimento e mutuo aiuto re-
ciproco, della costruzione di pensiero, dell'articolozione
di nuovi linguaggi e dello salvaoguardia - al contempo -
della tradizione esistente, le residenze si pongono in un
“qui e ora” Fondomentale, poiché dall'incontro tra esseri
umani in relozione non si puo prescindere mai. Finché si
e in vita, non si prescinde.

Avremmo bisogno di maggiore Fiducia e sostegno.
Vorremmo che ci Fosse riconosciuto questo soper “stare”
del, al, dal, nel, con, sul, per, tra, Fra il mondo, e questo
“prendersene cura” come una pratica che puo e deve
essere messa a valore. Una praticao, un'utopia che di-
venta atto politico, cammino concreto; un passo alla
volta, mai da soli, per reinventarsi artisti del mondo nella
contemporaneita.

26/



Compagnia Teatro del Carro

La Compagnia Teatro del Carro nasce nel 1986, opera
come residenza artistica presso il Teatro Comunale di
Badolato (Cz).

1

Il nostro progetto di residenza artistica MigraMenti
nasce nel 2012 con lo sguardo da subito rivolto al ter-
ritorio, un medio-basso Jonio calobrese assolutomente
privo di qualsiasi offerta professionale di spettacolo dal
vivo (Fatta eccezione per quegli sporadici oppuntamenti
Festivalieri concentrati nel mese di agosto), assenza ri-
scontrabile soprattutto nellombito del contemporaneo.
Per cui la missione diventa da subito quella di:

e creare unluogo, prima inesistente, dedito alla realizzozione
di residenze dedicate alle arti performative, con particolare
attenzione al teatro e alla danzo;

« ospitare la ricerca e lo studio di compagini professionali
delle arti performative;

. Favorire la mobilitd di artisti nellarea attraverso uno
scambio culturale e relozionale tra artisti e comunita locale;

. offrire un’'immagine culturale produttiva e propositiva
di un territorio non considerato tale e depresso economico-
mente e socialmente;

Condividendo la propria esperienza gestionale e pro-
duttiva e ponendo lo massima attenzione e cura degli
artisti ospiti, la pratica residenziale € iniziota, e conti-
nua ad essere tuttora, quella di sensibilizzare i cittadini
e le cittadine del territorio allo partecipozione e alla
Fruizione di tutto cio che e “improduttivo”, cioe che ha
o che Fare esclusivamente con I'anima e con la propria
visione del mondo.
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Nel corso degli anni, e in particolare negli ultimi quattro,
le attivitd di MigraMenti, dopprima di basilare alfobe-
Eizzozione sia della nostra stessa capacita di gestione
che di quella dei cittadini Fruitori dell'offerta artistica,
si sono sempre piu affinate avendo come carattere
essenziale in questo rapporto/relozione col territorio
il sostegno agli artisti e alle artiste calobresi per met-
Eerliin relaozione con i Fermenti piu vivi della scena con-
tEemporanea italiona. E ci si € concentrati ad offrire
opportunitd ad artisti e compagnie emergenti con |l
desiderio di permettere loro di trovare un luogo adat-
Eo a sintetizzare la sperimentozione artistica con un
diverso modo di creazione, senza I'aFFaonno della pro-
duttivitd ad ogni costo. Una propensione alla sperimen-
Eazione che nasce dalla volontd di delineare un rinno-
vomento Formale, un ribaltamento di modi espressivi
e che restituisca allo roppresentazione scenica inedi-
Ee possibilitd di comunicazione ristabilendo il legome
reale e attivo tra il pubblico e I'evento performativo.
Come precedentemente accennato, gli ultimi anni sono
stati per noi un motivo per definire sempre piu partico-
larmente la direzione che I'attivitd di MigraMenti deve
e mettere in atto oggi e dovra Farlo nel Futuro. Ci siomo
accorti di come il carattere di luogo aperto al territo-
rio e agli artisti locali messi in relozione con il panorama
nazionale - quello degli ospiti delle residenze, delle pro-
graommazioni, dei medium artistici e degli osservatori
critici - abbia costituito quell’hortus di cui prendersi
cura quotidionamente e che, stagione dopo stagione,
offre una varieta incessante di colori, profumi, Frutti
e visioni. Lanciore l'idea e il messaggio che da una delle
aree piu depresse, ignorate e abbandonate d'ltalio, ci
sia spazio per la creazione professionale e per la nasci-
Ea di progetti di alto valore qualitativo che guardano al
Futuro delle arti contemporanee € una soddisfazione
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che ci rende grati e determinati o proseguire questo
percorso di accoglienza e appartenenza alla rete delle
residenze artistiche nazionali.

2

Facilmente Fallire, veramente creare.

Quando MigraMenti ha iniziato il suo percorso, oltre
dieci anni Fo, attraverso un progetto Finonziato esclusi-
vamente dalla Regione Calobria - il MiC arriverd solton-
Eo nel Eriennio successivo - 'amministrozione regionale
che I'aveva promosso per “sentito dire”, non avendo
idea di cosa esattomente dovesse Fare una residenza
artistica e teatrale, 'aveva caricata di un’attivita simi-
le od un piccolo stabile, con un obbligo di 150 aoperture
pubbliche in un anno, ma con le risorse di un contributo
per una piccola manifestazione locale: produzione, pro-
grammazione, alta Formazione professionale, azioni di
Formazione di nuovo pubblico, erano le attivita richieste.
Usciti dal primo triennio sFiniti e con un deficit di risorse
economiche - la liquidozione di questi esigui contributi
avveniva dai 18 ai 24 mesi dopo la chiusura delle annuali-
Ed - essendo diventati una sorta di alive delle residenze
calabresi - nel triennio successivo con I'Art.45 si passo
da 10 a 4 - empiricamente ci Fu chiara quellao che do-
veva essere la strada da tracciore e che ancora oggi
siomo convinti sia la direzione a cui deve guardare un
progetto simile: il rapporto con la comunita e il territorio
di riferimento.

Negli onni ci siamo accorti che € proprio questa relazione
Era lo nostra “poetica” e il Eerritorio su cui la residenza
insiste ad offrire le maggiori opportunita di crescita sia
artistica che sociale e culturale. Cosi, la grande oppor-
Eunitd che si offre agli artisti e a noi stessi € quella di
un luogo dove poter Facilmente Fallire, ma veramente
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sperimentare Fino in Fondo la ricerca, creando cosi le
basi per una rigenerazione dei linguaggi contemporanei
capace, nel Fallimento, di aprire varchi a nuove possibilitd
e piontare semi in terreni curati e pronti ad accogliere
nuovi Frutti. Con lo sguardo e I'incontro con una comuni-
Ea scevra da giudizi e preconcetti, in quanto totalmente
vergine, e disposta a dialogare e trovare lo mediozione
su punti differenti.

Questa grande conquista di liberta creativa e possibile
aonche se ad essere sensibilizzati non Fossero soltanto i
cittadini e le comunita territoriali, ma anche e soprat-
Eutto le istituzioni, diventondo esse stesse consapevoli
dello natura differente e dell'incredibile opportunita
sociale offerta dall'uscire dal mainstream produttivo
e quantitativo lasciando spazio all'innovazione e spenri-
mentaozione della ricerca.

3

Il Futuro delle pratiche residenziali vorremmo agisse sul
campo della sperimentazione e dell'innovazione, ma sen-
za dimenticare la tradizione, intesa anche come cultura
dei luoghi, dove possono convivere proposte copaci di
guardare oltre il presente per incentivare significative
Forme di valorizzazione umana e di contemporaneita,
accogliendo le proposte piu interessanti e Fervide della
giovane scena contemporanea italiona.

Strutturare pratiche volte allo nascita di processi di
creazione e rigenerazione residenziale attraverso un
costante e continuo confronto col tessuto sociale criti-
co e consapevole, aperto a ridefinire la conoscenza del
luogo in relazione alle attivitd proposte. Azioni in grado
di dare una visione autentica al senso di appartenenza
recuperaondo la Funzione naturale degli spazi d'incon-
Ero e di Formazione per i cittadini. Dare opportunitd ai
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professionisti dei territori mettendoli in diologo con le
realtd del contemporaneo italiono, europeo, internazio-
nale, utilizzando un’organica rete di relazioni residenziali
diffuse su tutto il territorio nazionale con lo scopo di
sviluppare ricerca sui nuovi linguoaggi, Fondati sulla cura
dell'individuo e il rispetto del paesaggio. Aprire visioni
sulle periferie e delle aree emarginate Favorendo la co-
noscenza delle identitd territoriali di cioscuna area in
costante diologo tra artisti e comunita. Avviare politiche
culturali propositive e accoglienti e stimolare la nascita
di nuovi contesti generativi.

Tutto questo vorremmo che Fosse I'incipit di un Futuro
delle residenze artistiche in diologo con i Eerritori e con
il pPonoroma europeo e internazionale.

a cura di Luca M. Michienzi
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Teatro dei Venti

Il Teatro dei Venti e una compagnia di produzione
attiva a Modena dal 2005. Residente al Teatro dei
Segni di Modena e nel borgo appenninico di Gombola,
cura Fra le altre cose la programmazione del Festival
Trosparenze.

1

0) Il concetto di residenza € insito nell’approccio del Te-
atro dei Venti, nel nostro modo di concepire il processo
creativo e di Fare teatro. Un approccio artigionale, da
bottegao, che ha come orizzonte la quotidianita del lovo-
ro di gruppo, nella sala e negli altri spazi del Teatro, che
diventano officina, laboratorio artigionale. Residenza
sta nel modo di abitare il luogo teatrale, che diventa
spazio creativo non occasionale. Uno spazio aperto quo-
tidionomente, anche se non sempre per una Fruizione
canonica da parte del pubblico. Questa quotidianita
presuppone anche 'essere inseritiin una rete di relazioni
di prossimitd, nel quartiere prima di tutto, nel contesto
urbono, o in quello rurale, come avviene nella nostra
sede di Gombola. Un luogo abitato quotidionamente &,
per vocazione, al servizio dello comunitd e la comunita,
nelle sue diversi componenti, viene invitata ad “abitare”
(meglio di Fruire), mettere a disposizione, raccogliere,
diventare attore del processo creativo e custode di una
possibilitd. E in questo processo di integrazione e dialogo
che stabiliomo la residenza come necessitd autentico.

b) Le residenze nascono come cellula anarchica del si-
stema teatrale italiono. Per loro natura non adeguate
a un corpo dalle Forme composte. Devono muoversi ali-
mentando di visioni questo corpo (sistema). E scorretto
considerare una modalita di Fare residenza migliore di
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altre, piu adeguata e meritoria di altre. Le residenze sono
pratiche di accoglienza per artisti, spettatori, curato-
ri, cittadini, territori. Anche solo uno di questi aspetti
merita di vivere. Le residenze sono pero vuoti a perde-
re. Non si puo chiedere ad una pratica di residenza di
essere virtuosa. Al massimo puo essere utile. All'artista,
allo spettatore, al territorio. Ma nasce e si sviluppa per
vocazione, per necessita artisticao, per inclinazione. Per
una certa propensione verso il vuoto. Questa delicatis-
sima disposizione mantiene il suo grado di autenticita e
senso se e libera di essere inappropriata. Inadatta alla
catalogazione, alla valutoazione su dati e numeri, su clos-
sificazioni e paragoni. Forse, per comprendere il valore di
un progetto di residenza bisogna essere inclinati. Forse il
Futuro delle residenze sta nella ostinazione di chi pratica
questa propensione comunque, nonostante le si voglia
collocare in una ennesima categorio, tra il teatro sociale
e quello di comunitd. Nonostante le si voglia identificare
e comprendere, restare pratica del vuoto.

c) Ci sentiomo soddisfatti, soprattutto per quanto Fatto
o Gombola. Un piccolo borgo dellAppennino modenese
che muta in un cantiere di residenza. Un luogo che ab-
biomo saputo ascoltare e che sta combiondo il nostro
modo di Fare teatro. Un contesto scomodo, Fuori mano,
che chiede di adeguare lo nostra pratica artistico, per
connetterla ancora pivu al territorio, al bosco, ai sentie-
ri, agli abitanti, per costruire legomi genuini tra artisti,
luoghi e spettatori. | Ere anni trascorsi hanno mutato
il Teatro dei Venti. Dopo Moby Dick, spettacolo Fuori
portata per il gruppo, ci siomo imbarcati in una Nnuova
insolita sfida: collocare la nostra pratica artistica in un
luogo lontano, disabitato, sconveniente, copace pero di
rinvigorire e mutare la nostra identitd. Possiomo essere
quindi soddisFatti perché abbiomo compreso che & pos-
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sibile. Che e possibile per una piccola realtd creare uno
spettacolo Fuori portata come Moby Dick e Farlo vivere
dopo anni. E possibile creare una pratica di residenza
in un piccolo borgo di montagna. Senza fFinanziomenkti
mirati. Senza sostegno. Senza riconoscimenti. E possibile
perché c'e un territorio reale, Fatto di donne e uomini,
abitanti di un territorio meraviglioso e scomodo, pron-
ti o mettersi allopera per questo progetto utopico. E
possibile percheé ci sono persone che si mobilitano per
accogliere spettatori e artisti. Perchée ci sono ortisti e
curatori che decidono di abitare questa utopia anche
se NoN conviene.

2

Bisognerebbe avere il coraggio di losciaorle sole le resi-
denze. Aivtarle aod essere sole. Accompagnarie nono-
stante l'assenza. Farle vivere, non sopravvivere, con la
cautela di chi tocca qualcosa di estremoamente Fragile.
Ci sono pratiche che maturano nella solitudine, nell’in-
canto dell’attesa o nella isteria della ricerca. Serve il
coraggio di essere un sostegno per chi ha una reale
Eendenza verso questa pratica, nonostante il rischio di
restare delusi e disorientati. Cosa significa “innovazio-
ne delle arti e linguaggi contemporanei” non lo so. Per
me non vuol dire nulla. Non mi occupo di curare questa
cosa qua. Forse per questo motivo il nostro progetto di
residenza a Gombola non e Formalmente riconosciuto.
Probaobilmente perché nel descrivere modalitd d'azione e
prospettive non utilizziomo termini che non ci apparten-
QoNo e Non orientiomo la nostra pratica verso qualcosa
che non siomo. O Forse Facciomo proprio quella cosa li,
senza soperlo.

Auspico un Futuro dove i termini vengono determinati
dalle pratiche esistenti o dalle visioni. Termini accoglienti,
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copaci di includere tutto il reale, tutto I'immaginato e
I'innmaginabile. Una certa postura trasversale, indistinta,
sempre nascente, mai verticale e distinta, aiuterebbe a
non restare schiaccioti da responsabilitd burocratiche
che snaturano, istituzionalizzono lo condottao, che deve
sempre essere autentica, mutabile.

Serve quindi il coraggio di essere quello che per natura
si e. Senza Forzature. Senza snoturarsi per quattro soldi.
Serve il coraggio di accogliere e sostenere con cautela
e attenzione una natura insolita, sconveniente e Fragile.

3

Le residenze non hanno ritorni diretti in Eermini econo-
mici e per questo dipendono ancora piu da Finanziomenti
e istituzioni, piu di qualsiasi altra attivita artistica.

Le residenze sono un Fatto pressoché incomprensibile
allo politica e a gran parte dei cittadini. Piu di qualsiosi
altra attivita artistico.

Le residenze vengono considerate da gron parte degli
artisti spazi di prova gratis.

Le residenze sono da definire ancora.

Le residenze Forse sono solo esperienze di pratica teo-
Erale. Cosa dovrebbe Fare e cosa dovrebbe essere un
Eeatro in un luogo. | Eeatri istituzionali sono sempre piu
luoghi caosti e disabitati. Non esiste quasi piu lo compo-
gnia o l'artista che vive e abita in maniera stonziale un
teatro “stabile”. Non esiste neanche piu una dotazione
Eecnica in un teatro. Tutto e affittato. Allora gli artisti
che abitono i luoghi, che hanno come vocazione I'obi-
Eare i luoghi, praticano esperienza di residenza. Sono
costretti perché si riconoscono solo li. Cioe praticando
il Fare teatro in un luogo e per quel luogo. Tutto cio che
c'e prima, durante e dopo uno spettacolo o un Fatto del
genere. Incontrare le persone, studiare, Fare ipotesi,

2/0




costruire, distruggere, riposare.

Avremmo bisogno di consapevolezza. Avremmo bisogno
di dare valore a quello che Facciomo e di conseguenza
chiedere ascolto e sostegno.

Le residenze non sono Faccende stroordinarie e speciali,
ma pratiche di teatro in luoghi e tempi definiti. Quondo i
Eeatri erano gestiti dai gruppi, dalle compagnie, quando
i teatri avevano stanze piene di Fari, aggeggi, cunicoli
FitEi di tendaggi e cavi di ogni specie e colore. Quando gli
UFFici erano i camerini e il sottopalco la comera da letto.
Le residenze sono esperienze di stanzialitd e presa in
carico.

Le nostre visioni Future saranno orientate verso una
maturazione di questo concetto. Cercando di essere
portatori di questa strana inclinozione e Fautori, divul-
gatori di queste pratiche. Sono certo che andare incon-
Ero al Futuro con consopevolezza aiutera ad accogliere
riconoscimenti e sostegni. In alternativa ci Faremo bo-
stare la consapevolezza di essere una natura lontona,
isolota, sconosciuta.

a cura di SteFano Te
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Teatro del Lemming

Il Teatro del Lemming € una compagnia di produzione
Fondata a Rovigo nel 1987. Cura il Festival Opera
Prima.

1

Ho cominciato a pensare alle residenze una ventina di
anni Fa. Le immaginavo come il luogo ideale per ospitare
processi e percorsi di creazione legati alla ricerca teo-
Erale. Luoghi, cioe, in grado di offrire spazi di creoazione
onche apertialle opere e ai prodotti delle loro ricerche.
D'altro canto, I'ospitalita della ricerca non era (e non €)
in alcun modo inserita all'interno del normale circuito te-
atrale che, per altro, ad essa si nega ogni onNo sempre di
piu. E d'alcronde chi realizza opere legate all'innovazione
dei linguoaggi necessita di tempi, spazi, modalita diver-
se da quelle offerte dai normali circuiti. Tra un teatro
da intendersi come puro intrattenimento e un teatro
che tenta di configurarsi arte del presente il divario
nei decenni si & Fatto sempre piu enorme ed evidente.
E I'intrattenimento che riempie sempre piU i cartelloni
di tuttii teatri privati e comunaliitaliani, spettacoli, cioe
merci spettacolari, che vorrebbero Fare concorrenza,
CON OVVIiO SCarso successo, a piattaforme come NetFlix.
Mentre il Eeatro legato alla sperimentoazione dei linguaggi
sembra rinchiuso in una nicchia che si Fa invece sempre
piu piccola. Resistono Forse i Festival, qualche piccolo
Eeatro, e poco altro.

I nostro progetto di residenza, nei limiti delle risorse e
delle regole richieste dal MIC e dallo Regione Veneto, si
svolge all'interno del Teatro Studio di Rovigo, secondo
tre direttrici Fondomentali. Da una parte si propone
come opertura a giovani gruppi, onche e soprattutto
veneti, dato che il nostro territorio e particolormente
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ostico per chi si muove nellambito della sperimentazio-
ne. Dall'altra si apre ad ospitare processi di ricerca in
grado di mettere in gioco lo spettatore, anche in modo
diverso da quello praticato da noi, in direzione perd di
una sua possibile centralita all'interno dell'evento sceni-
co. E infine apre lo sguardo a cio che accade in Europa
invitando artisti di indubbio valore anche se, magoni,
poco Noti in Italio.

Abbiomo poi aderito a una rete nazionale di residenze
(Progetto Cura) e realizzato insieme alle altre due resi-
denze venete una virtuosa sinergio (progetto Vene.re).
Considero la creazione di reti estremamente positiva
sia per gli ortisti, a cui si offre una possibile continuitd
di lavoro, sia per i titolari di residenze, per cui questi
progetti aiutono ad uscire da un isolomento al quale si
€ spesso consegNaki.

Le residenze non hanno certo risolto il problema della
ricerca e della sua distribuzione (non era questo certo
il compito assegnato dal MIC), pero si sono configurate
come delle piccole oasi vitali, un po’ tollerate come riser-
ve indiane nella loro scarsa visibilito, in un sistema che si
capacita poco di processi e che tende, oppunto, a pensoa-
re alle opere come meri prodotti. Intravvedo comunque
un rischio nel rapporto delle residenze con i giovoni grup-
pi. lo appartengo ad una generazione che si e sentitain
conflitto con le grandi istituzioni e che a partire da una
diversa idea di teatro e riuscita a conquistare dei propri
spazi di lavoro, magori anche occupondo o affittando
spazi in disuso trasformandoli in spazi di lavoro in cui
Fare crescere una propria poetica. Mi pare invece che
0QQi sempre Piu giovani gruppi Finiscano per cedere la
loro autonomia inseguendo una residenza dietro l'altra,
bando dopo bando, con il rischio Fatalmente di dipendere
Eroppo da un sistema che mentre offre un'opportunita
rischia anche di alimentarne la precarietd. | Teatri da
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“case degli artisti” si sono sempre piu trasformati in
anonimi apparati burocratici governati do manager e
algoritmi. Gli artisti sono solo la polvere dell'ingranaggio.
Ad un recente convegno un amministratore di un te-
atro nazionale rivendicava con orgoglio di venire dalla
gestione di un grande porto. “In Fondo” sosteneva «fFra
lo gestione di un porto e la gestione di un grande teatro
non c'e poi molta differenza: la le merci le portavano
le grandi navi qui le merci sono gli spettacoli e i nostri
clienti sono gli spettatorix». La cosa che piu mi ha anni-
chilito € che mi e sembrato di essere il solo in quella sala
a provare un senso di sgomento.

2

Per non vivere o morire dj sole residenze occorrerebbe
naturalmente che le residenze Fossero riconosciute,
cosa che oggi non €, come un ganglio Fondaomentale della
catena che dal processo (a cui le residenze offrono so-
stegno), porta alla realizzazione dell’'Opera (chiomando
in causa tutto il sistema teatrale di produzione) Fino alla
sua distribuzione Finale (i Circuiti).

Mo questa Filiera, ben lungi dall'essere realizzatao, €
davvero allo stato attuale possibile? Se produzione e
distribuzione sono per lo piU orientate all'intrattenimen-
Eo, come a me oggi pare indubitabile, quale pud essere
I'interesse reale di questo sistema verso i processi di
ricerca messi in atto dalle residenze?

Nei Fatti non sembrano infatti esserci troppi punti di
contatto Fra la pratica e il senso delle opere uscite dal-
le residenze e il resto del sistema. E d'altronde, almeno
QO Mio avviso, le Residenze nascono in IEalia proprio per
lo necessita di trovare spazi per la sperimentazione,
in un contesto in cui altri spazi del sistema si chiude-
vanNo o si negavano alla sperimentozione. Perché ora
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dovrebbero oprirsi e sorridere alla ricerca o al ricombio
generazionale, verso il quale le residenze Fonno opera
di prima selezione e tutoraggio? A me pare cosi che pre-
sto potremmo rischiare di Erovarci davanti a un bivio: o
I'oFFerta delle residenze pur di trovare sbocchi rischia
di Finire appiattita al gusto anemico e omologonte del
resto del sistema oppure gli spettacoli che dalle resi-
denze escono potrebbero trovare sponda su un setto-
re teatrale, limitatomente quello della ricerca, che ha
pero possibilitd economiche limitatissime e che non ha
né le risorse per produrre n&, tantomeno, la copacita
di promuovere circuiti in grado di ospitare in modo si-
stemico queste loro opere. Se alla Fine cosi le residen-
ze restassero confinate alla loro marginalitd, potendo
pero conservare autonomia e libertd, negandosi percio
all'omologazione dilogante, giudicherei la cosa in Fondo
non del tutto negativa. Abbiomo oggi e avremo sempre
piu bisogno anche in Futuro di spazi di diversitq, spozi
aperti anche al Fallimento, il cui compito e di tentare di
creare qualcosa che non si adatti per Forza ai gusti di
una confusa e massificata moltitudine.

3

Difficile immaginare che cartoline dal Futuro ci possaono
giungere profumate di ottimismo. Questa e un’epoca
che suggerisce distopie piuttosto che utopie. Socialisme
ou Barbarie, il monito loncioto da Rosa Luxemburg piu
di un secolo Fa ha trovato da tempo la sua risposta a
senso unico obbligato. Di socialismo non ¢'e piu la minima
Eraccia (anche la parola stessa sembra ormai bannata
definitivamente dal nostro linguoaggio) mentre la barbo-
ria quotidiona prolifica senza limiti. Si, ha davvero ragio-
ne Mark Fisher: & piu Facile pensare alla Fine del mondo
che alla Fine del capitalismo. Siamo tutkti resi testimoni
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muti, impotenti spettatori dellabominio di guerre vici-
ne e lontane, di esuli ed immigrati trattati da schiavi. A
Eutto questo, non trovando nemmeno gli strumenti per
ribellarci, cosa puo Fare il teatro?

Eppure, nel mondo rovesciaoto nel quale ci troviomo a
vivere mi pare che la Funzione che pud svolgere il teatro,
e percio nel suo piccolo anche la Residenza artistica, in
Futuro possa Non essere affatto sminuita, anzi. In qual-
che modo il teatro, anche e proprio dalla sua marginalitd,
PUO proporsi come un pharmakon. E infatti costitutivo e
proprio al teatro pretendere la condivisione di un evento
da parte di una comunita che siincontra. Perché il teatro
e restato ormai uno dei pochi luoghi al mondo in cui si
deve essere presenti con il proprio corpo e con i propni
sensi. Si e presenti, coni propri Fantasmi, alle Fratture del
nostro tempo e si & costretti ad un Faccia a Faccia con
I'evento. Sta percio nella qualita della relozione che esso
e potenzialmente in grado di instaurare Fra le persone,
attori e spettatori, nel suo costringerci ad una personale
e intima messa in gioco, sta in questa velenosa radicalita,
nel ritorno all’essenza originaria dell'esperienza teotrale
e non certo nel suo svilirsi o mero intrattenimento, la sua
Funzione politica: la necessitd, ora e domani, del teatro.

a cura di Massimo Munaro
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Tersicorea OFFicina delle arti

sceniche e performative

Tersicorea nasce a Cagliari nel 1989 e opera come
centro di Formazione, diffusione e produzione della
daonza contemporonea e del teatro.

1

Tre sono gli organismi coinvolti nel sistema delle Resi-
denze per Artisti nei Territori in Soardegna: Tersicorea
(danza); La Fabbrica illuminata (Eeatro); Carpe diem (te-
atro). Il nostro approccio al Fenomeno delle residenze e
declinato alla condizione diinsularita che da luogo a delle
specificita del territorio della Sardegna «in cui l'identita
Eende alla conservazione delle tradizioni, dei miti mille-
nari straordinari, resistenti a ogni tipo di colonizzazione
culturale, una terra dove il silenzio € ancora il dialetto
piU parlato, le parole sono luoghi piu dei luoghi stessi, e
generano mondi»®. Una Sardegna “vera”, autentico, in-
contaminata. Essere sardi, insomma, € ancora unanime-
mente percepito, sia dall'interno che dall'esterno, come
qualcosa che ha a che Fare, a torto o a ragione e non
senza esotismi, con una relazione ancora Forte con la no-
Eurao, I'arcaico, il primitivo, la preistoria, I'incontaominato.
Si pone 'accento dunque sul ropporto di interscambio,
Era isolamento e coinvolgimento nelle politiche del con-
temporaneo, tra conservazione e trasformazione, per
comprendere oppieno Cosa € successo - e succedera
sempre pivu in Futuro - in Sardegna. Uno sguardo che
salvaguanrdi l'unicita e la differenzao, vere e presunte, di

9 M. Murgio, Viaggio in Sardegna. Undlici percorsi nell'isola che

non si vede, Torino, Einaudi, p. 12.



quest'isola, ma in una apertura verso la complessita del
mondo circostante.

Il Focus dell’azione residenze artistiche e quello del De-
centromento dell'arte - residenza come promozione
del territorio, come scombio, sperimentazione, ricerca.
Residenza come luogo di Formazione artistica e umana.
Partendo da questa definizione del concetto di residen-
zq, il Focus si sposta su una ridefinizione del rapporto tra
il CORPO E LO SPAZIO e sul concetto di DECENTRAMENTO
DELL'ARTE dal punto di vista spaziale e conseguentemen-
Ee sociale ed economico, cio significa agire sulle pratiche
e sulle esperienze culturali delle persone, in modo da
rendere vivibile non solo la cittd ma anche quello parte
culturale - sempre piu significativa - della sua offerta
di servizi. Il decentramento dell'arte propone dunque
un modello di sviluppo virtuoso, basato sulla capacita di
investire nella relozione con il proprio pubblico, al Fine di
valorizzare i vantaggi e le opportunitd dello scombio e
del confronto. Un modello di sviluppo che pone al centro
il valore del copitale relazionale e quindi I'attenzione
alla costruzione, alla qualita e alla cura nel tempo di
ogni relozione, basato sullo profonda convinzione che la
produzione culturale debba necessariomente misurarsi
con la costruzione paziente di un impatto sulla comunita
ponendo maggiore attenzione sulle necessita dei suoi
residenti e imparando nel medesimo tempo a rilevare i
combiomenti e a reagire in Funzione di essi.

Il orogetto di residenza Interconnessioni si basa sulla
rioppropriazione di siti emblematici, con I'obiettivo di
rivalutare la ricchezza del patrimonio culturale nel sen-
so piu ompio, al Fine di toccare gli aspetti tangibili (siti
archeologici, industriali o naturali) e quelli piu intangibili
come |'artigionato e tradizioni, 0 conoscenze e pratiche
del territorio prescelto. Prendendo in considerazione
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le peculiarita che caratterizzono il luogo, il progetto di
residenza artistica Interconnessionilegittima un lovoro
di ricerca su linguaggi pluridisciplinari immersi in quelle
che sono le peculiorita identitarie dello Sardegna. Esso
si basa su sistemi di sperimentazione site specific e sul
concetto diinterazioni corpo/spazio circoscritte, straote-
gie Finalizzate alla riottivazione dello memoria e identita
di ciascun sito, allo stesso tempo per reinterpretario e
raccontarlo attraverso i linguaggi contemporanei. Il quo-
driennio ha garantito lo connessione ad altre esperienze
virtuose a livello nazionale e internazionale, la mobilitd
delle opera e degli artisti coinvolti, partenariati con altre
strutture del sistemaq, sia centri di residenza che ANT.

2
Rispondiomo a questo ulteriore paragrafo con lo voce
di diversi interlocutori.

«La Fose creativa e estremomente Fragile, non supporto-
Ea, non valorizzata. Si vuole dai giovoni il risultato, si pre-
Eende che portino pubblico, non che possano sbagliore,
utilizzare il Eempo per cadere e apprendere a rialzarsi.
Soprattutto a mancare € quel tempo necessario a elo-
borare una narrazione (astratta o concretao, intima o
universale) che superi il momento dell’espressione di sé
diventando un istante di messa in questione della realta
in comunione con lo spettatore. Quello che € necessario
ricostruire & dunque il rapporto con il pubblico, cosa
condividere con la comunitd che osserva. Anche questo
aspetto non € una novita. La risposta non € la strategio
di engagement, che pensa esclusivamente al successo
numerico immedioto e a tirar per la giocchetta il pub-
blico, quanto piuttosto I'impact to society, ossio come
essere parte integrante di una comunitd, con un ruolo
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e una Funzione soprattutto oggi in cui viene a essere
minato il valore politico e sociale dello compresenza dei
corpi, schiaccioto da due opposte visioni, quella dell'e-
stremo distanziomento e quello becera del negazionismo
populista [...]»".

3
Quali sono le strategie messe in atto al Fine oi mantenere
un legame con il Euo pubblico?

La strategio del decentromento dell’arte, con la Fon-
dazione di punti d'incontro artistico, di scambio di espe-
rienze individuali e collettive e di relazioni tra artisti con
il pubblico del territorio regionale locale, ha posto le
basi per la creazione di un circuito virtuoso tra cono-
scenza, ricerca, arte, tutela dei beni e occupazione,
basato sullo valorizzazione delle eccellenze locali e sul
potenziomento di nuovi Flussi di scombio culturale. L'idea
centrale € e sora quella di creare strategie di sviluppo e
miglioromento della vita dell'individuo, non inteso solo in
Eermini economici o, ancor piu restrittivamente, come
crescita economica, bensi in modo piu esteso come am-
pliomento delle opportunita che sviluppano benessere.
Questo processo agisce riorganizzando gli spazi sociali,
Faocendo emergere nuove pratiche di cooperazione e
competizione, nuove espressioni culturali Eransnozional
e translocali: e tutte queste nuove Forme richiedono ed

10 E. Pastore, Cortoindanza 2020: For crescere i germogli, in
«Wwuw.enricopastore.comy, 10/09/2020.

11 Residenze artistiche. Intervista a Simonetta Puscedou ol
Enrico Pastore, in «wwuw.enricopastore.comy, 13/02/2022.
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evocano Nuove prospettive teoriche, nuovi immaginari
culturali, nuovi orizzonti di Frontiera. Credo ancora in
qualche piccola speranzal

Quali sono le tue aspettative per il Futuro anche a segui-
to della pubblicazione del nuovo decreto per il Eriennio
2022-2024 dove non si contemplano piu stati di eccezio-
nalita legate alla pandemia?

In generale la legislozione attuale ha Falsomente sot-
Eolineato il valore incommensurabile della persona con
Falsi principi di solidarietd e di una cittadinanza attiva,
ma ahime vulnerabile. Il bene comune dipende si dai go-
vernanti, ma noi siomo complici passivi e cofautori di
questo disastro. Nel mio cuore prevale il problema di un
Futuro umano diverso, una riflessione sulla pandemia
vissuta dagli altri, nei paesi e nelle comunitad piu deboli e
su quella vissuta dai nostri anziani. Non riesco a prescin-
dere da questo sentimento di pena per I'umanita tutta,
dunque non voglio preoccuparmi se siono contemplati
0 meno stati di eccezionalitd, poiché credo che la vita
decidera prima o poi di piegare anche i piu stolti o uno
stato di coscienza e come diceva mia madre: necessita
Fa uomo saggio.

a cura di Simonetta Pusceddu
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Testimoniaonze






In questa ultima sezione ospitiamo una serie di scritti
che abbiomo raccolto interpellondo quelli che per noi
sono stati, in questi anni, “testimoni” dei processi di re-
sidenza. Artisti e artiste accolti in residenza, curatrici
e curatori che promuovono percorsi di ospitalitd senza
essere direttaomente “titolari di residenza”, addetti ai
lovori, osservatori, studiosi e studiose che a vario titolo
honno sequito I'evolversi di processualitd e progetti. In
questo caso si e preferito losciore la possibilitd agli autori
e alle autrici di rispondere anche in Forma libera, sce-
gliendo se Fare riferimento alle dJomande dell'inchiesta o
se contribuire attraverso uno scritto meno strutturato.
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Marco Valerio Amico
Lo residenzao che desidero

Per me, normalmente la residenza artistica € un momen-
Eo prezioso, privato, in cui potersi concentrare per met-
Eere in tavola i dubbi, le Eensioni e le necessita artistiche.
E il momento in cui raccogliere i pensieri collezionati nel
Eempo e provare a vedere cosa accade nel mischiare le
intuizioni: sistemare le prime regole coreografiche penr-
ché possano accadere Fortuite e inaspettate reazioni
“chimiche” tra gli elementi in campo, Fuori da sguardi
indiscreti e soprattutto lontano dalle distrazioni esterne.
La residenza che desidero per il prossimo Futuro e aper-
ta.

Mi & capitato di lavorare a Teramo in uno spazio che,
attraverso una lunga vetratao, si affaccia su un sot-
topasso pedonale. Quel sottopasso e il punto nodale
della citta per congiungere lo prima periferia al centro
storico. Inevitabilmente aperti agli sguardi, abbiomo
abitato lo spazio per una settimana: lo abbiomo alle-
stito; abbiamo tenuto dei loboratori per le scuole del-
lo cittd; abbiomo Fatto le prove; abbiomo Fatto spet-
tacolo. E stato bellissimo vedere le persone Fermarsi
discretomente, a qualsiasi ora del giorno o della serq,
incuriositi da qualcosa che stava avvenendo ma che evi-
dentemente sarebbe accaduto anche in loro assenza.
A Foligno e a Spoleto, in residenzo, il suono che usavomo
avvicinava curiosi alle porte degli spazi cittadini neces-
sariomente aperte per il caldo. Altri squardi si affaccio-
vano con cautela Furtiva, assistendo discretomente a
qQualcosa di ancora delicato e intimo.

A Bari, nella Sala Cielo del Kursaal Santalucia, per alcu-
ni giorni ho tenuto un loboratorio durante I'opertura
pubblica dello mostra che inougurava la Sala e che pre-
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cedeva la performance serale. | visitatori dello mostra
“inciompavano” nel lavoro coreografico, assistendo a
chiacchierate, ascolti musicali, tentativi compositivi. Si
e permesso di assistere alla quotidionita del nostro Fare
e alla Fragilitd che la quotidianitd porta con se. Molti di
qQuei visitatori si ripresentavano la sera per vedere la
performance eseguita dallo compagnio, per approfon-
dire quel Fare in cui erano accidentalmente “inciampati”.
Non si tratta di esporre in piozza le residenze e i loboro-
Eori. Le residenze e i laboratori non sono e non devono
essere spettacoli. E un equivoco che non mi interessa.
Le porte aperte, invece, possono essere generatrici di
relozioni intime e private, sia per chi guarda, che per
chi opera. Un'azione semplice, scenicao, capace di ser-
peggiare nel quotidiano e di Far parte dello quotidionita.
Questa necessita incrina per prima cosa la pudicizia
che la scena ha quando ancora tutto € da comporre,
qQuando ancora tutto e ruvido e sgrazioto, incopace di
offerrare le efficacie che verranno. Incrina la tutela
del linguaggio e dell'azione ancora incompiuti e che si
aoffannano nel trovare la soluzione ancora inesplorata.
Incrina pero anche I'essere alieno, I'essere alloctono della
performance che atterra nei territori €, mostrandosi
solo per la sua prestonza, oggi rischia solo di consumarli.
La residenza che immagino per il Futuro ha il valore di to-
gliere le tende alle Finestre, come nelle citta del nord Eu-
ropa, per dare piu luce diurna, per togliere qualsiasi bar-
riera. Aprendosi a chi passeggia per le strade, 'ossenza di
quel velo offre meravigliosi e discreti squarci di intimita.
Ecco sistemate le prime regole coreografiche per una
prossima ricerca linguistica, percheé possano accadere
Fortuite e inospettate reazioni “chimiche” tra gli elementi
in campo, comprendendo sguanrdi indiscreti e soprattut-
Eo ritrovandoci coinvolti dalle distrazioni esterne.
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Marco Valerio Amico

Diplomatosi nel maggio 2001 presso la Civica Scuola di Arte Drom-
matica Poolo Grassi di Milano, si perfeziona come danzatore e core-
ografo con Monica Francia (dal 2000 al 2003) e Michele Di Stefono/
compagnia mk (Real Madrid, 2005).

Nel 2004 Fondo, insieme o Rhuena Brocci e Roberto Retturo, la
compagnia gruppo nanou. Le produzioni hanno attraversato piozze
importanti quali: Ravenna Festival, Fabbrica Europa, Santarcan-
gelo Festival of The Arts, Teatro Comunale di Ferrara, Drodesera,
Scenario Pubblico, Les Brigittines (Belgio), Unidrom (Germania), Nu
Donce Fest (Slovenia), Lo MaMa (USA).

294




Isadora Angelini
Un immenso bene immateriale

Molti dei lavori a cui ho preso parte o che ho costruito
con compagne e compagni di scena sono stati (e sono
oncora) parte dei sistemi delle residenze. Ciascuno dei
nomi di questi luoghi evoca cosi tanto che e difficile con-
densare. Se ci provo quel che emerge e una particolo-
re percezione del tempo: tempo presente all'ennesima
potenza. E anche: tempo ancora presente (che rimane
presente nel tempo).

Ancora: una condizione di lavoro isolata che Favorisce
I'incontro.

Qui ci si trova Faccia a Faccia con la responsabilita del
proprio Fare. In piv, I'esercizio quotidiano del proprio
ropporto con la materia creativa - spesso Fallimentare
- qui si Fa pubblico. Il patto dell'ospitalita e Fondato su
uN rispetto reciproco che si attua in un'ompia liberta. Al
centro, il processo creativo. A capo di tutto c'e quindi
qualcosa di invisibile che le persone Fanno, o meglio, che
viene Fatto attraverso le persone e il loro incontro. Nel
nostro specifico, il teatro.

Se guardo indietro agli ultimi anni ho bisogno di allargo-
re il pensiero al concetto di tempo che ci suggerisce |l
Eronco di un albero: cerchi concentrici dove il passato
e il presente coesistono in orizzontale al centro di un
sistema di nutrimento che scorre in verticale. InFakt-
Ei, se gid precedentemente le esperienze residenziali
avevano rappresentato una parte consistente della
mia esperienza, nei tre anni di chiusure dovute all'emenr-
genza pondemico, le esperienze residenziali sono state
vitali - essenziali - per la sopravvivenza. Per soprav-
vivenza intendo: materiale, artigionale e immateriale.
Quei periodi di studio, di lavoro, di incontro tra colleghi
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isolati, di ore di prove, di invenzioni, di tentativi verso
altre Forme di espressione artistica, mentre qualcun
altro metteva tempo nella cura dei luoghi e dei materiali,
quei periodi di tempo hanno continuato a germogliore
e crescere generando ramificazioni inaspettate. Pou-
ro, stupefazione, difficoltd, gratitudine, collaborazione.
Non dimentichiomo che alcune realtd hanno gorantito
un sostegno economico per quei periodi di residenza.
Quei giorni passati, 0ggi, Non sono Finiti, e Forse possono
suggerire qualcosa sui giorni a venire.

Alcuni spunti concreti:

| luoghi di residenza mostrono una possibile strada ai
teatnri?

Potrebbero i teatri essere vivie abitati dogli artisti, in-
vece che chiusi per lo maggior parte del tempo?

Si puo immaginare una retribuzione per il personale ar-
Eistico e tecnico, anche per i periodi di studio, manuten-
zione, e altri lavori necessani?

Quali risorse potrebbero essere dirottate per sostenere
queste azioni?

C'e poi il Fatto che il sostegno al processo creativo venga
riconosciuto e reso pubblico, Fatto che Forse, alla luce
del presente, diventa anche un possibile atto educativo
(Forse una costruzione nel deserto, ma tant’e). A volte i
lavori possono avere potenza proprio QqUANJdo soNo PIU
Fragili, eppure inscritti in un campo di Forze in cui e visibile
I'otEo d’amore che le genera. In questo dialogo tra chi
crea e lo sua materio, si percepisce un'interrogazione
del presente e dell’essere umani che prende le pivu vo-
riegate Forme. Realmente contemporanee. Proprio la
diversita di estetiche e di poetiche contiene quel germe
rivoluzionario che ora come mai c'e necessita di cogliere.
Nello nostra esperienza, i luoghi di residenza che abbio-
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mo attraversato sono realta di accoglienza del pubblico
che andrebbero osservaote attentomente. E non come
modelli da esportare, ma per le domande che si pon-
gono e per le pratiche di abitozione e cura dei teatri
e dei luoghi che altre realtd scelgono di tenere, per la
maggior parte del tempo, chiusi. Come non vedere che
seguire il loro esempio di abitare i teatri sarebbe, proprio
0QQi, Fare bene? E per noi che lo crediomo, come Fare
vedere a chi progetta il sistema dello spettacolo dal
Vivo che sarebbe bene? Perché se € vero che ci si deve
interrogare sul pubblico, a noi sembra che al pubblico
delle residenze questo bene sia gia visibile. Pubblico che
Eorna e incontra una vasta pluralitd di Forme, voci e po-
etiche. Se ci pensiomo, non sono piu Molte le occasioni
di incontro con il non-conosciuto.

La pratica delle residenze rende “istituzionale” un immen-
so bene immateriale e riconosce dignita e valore (anche
economico) al tempo dello studio per i professionisti.
Culturalmente - nell’'odierna, spaventosa accelerazione
del consumo e dello produzione - qualcosa che viene
sempre piu velocemente percepito come inutile.

Isadora Angelini

AEttrice, regista e autrice teatrale. Direttrice artistica con Luca
Serrani della compagnia indipendente Teatro Patald ha realizzoto
lovori di teatro contemporaneo, spettacoli per I'infanzia, azioni di
poesia urbana, lavori per la radio e un Film, Inventare la vita (2021)
Erotto dallo piece del 2019 di Teatro Patalo Tell Tale. Co-direttrice
artistica delle rassegne Fuor di Teotro e Fuori Stagione, € docen-
te di recitozione e teatro fisico. Tra le colloborazioni: attrice con
Césor Brie e Cloudio Morgonti, performer con Mette Edvardsen
e Kristina Norman.
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Paola Bianchi
Uno scarno abbecedario

Abitare porta con sé una sensazione di abitudine, di
consuetudine e in qualche modo di ripetizione. Se il mio
obitare si barrica all'interno di una serie di abitudini, il
corpo si addormentaq, il corpo che danza si accontenta
del suo stato, si abbandona all'eteronomia senza con-
sapevolezza e critica. Il mio essere nello scena rischia
allora di diventare un Fare sulla scena, un'esecuzione che
porta con sé una precisione matematicao, che trasforma
il corpo in oggetto della visione, stabilendo una distan-
za tra il corpo che danza e il corpo che guarda. Nella
mia costante ricerca dell' essere nella scena, interrogo
I'lo-corpo, entro nelle pieghe in cui nasce ogni piccolo
movimento, indago i suoi stati, ricerco nuovi stati del cor-
po. Ma liberare il corpo dalle abitudini vuole anche dire
scioglierlo dalla consuetudine dell'abitare un luogo, quel
luogo, lo stesso. Ogni luogo porta con sé segni precisi,
regole, dimensioni, odori. Il luogo & spazio che entra nel
corpo. Spostarsi da un luogo a un altro diventa allora
un migrare, un continuo errare denso di soste. Il Fiume
€ migrazione in maniera piena e unica, come mi dice Hei-
degger. Il Fiume € nomade e stanziale al tempo stesso,
scorre eppure € li, mai uguale a seé stesso, mai Fermo,
pronto a straripare, a prosciugarsi, ma sempre fiume
e. L'opportunita dell'abitare temporaneamente porta
con sé i vantoaggi della stanzialitd, evitondo gli svantoggi
dell'abitudine. Il dimorare provvisorio Favorisce i processi
di scambio, le aperture verso l'alteritd, I'altro e l'altra
da sé, che sia spazio o relazione personale. Il processo
creativo si alimenta dell’esterno, dell'estraneo in un qua-
dro di insieme che chiomiomo residenza. E li che il mio
essere straniera residente assume il senso politico di
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un passoggio impermanente, e li che la trasformaozione
prende piede. EJ e ancora |i che I'unicita del processo
Erova spazio, terreno Fertile per non chiudermi in me
stesso, per non implodere. L'unicita dell'essere Fiume,
di trasportare sostaonza e raccogliere sostaonza in una
vitalita che prevede anche la stasi, la sostao, I'ostacolo
che blocca il percorso. Svincolata dalla produzione, la
residenza deve allora permettere la crisi, affondare le
mani nel dubbio e nelle difficoltd, accompagnare, oprirsi
alle irrequietezze per non ridurre a zero la portata della
ricerco, per accogliere come uno zattera.

Paola Bianchi

Coreografa e donzatrice, € attiva sulla scena dello donza contem-
poranea a partire dalla Fine degli anni Ottanta. Con i suoi spettacoli
partecipa a Festival nazionali e internazionali. Attenta alla teoriz-
zazione delle pratiche corporee nel 2014 scrive Corpo Politico _
distopia del gesto, utopia del movimento, volume curato da Silvia
Bottiroli e Silvia Parlogreco (Editoria § Spettacolo). Nel 2020 Teatro
Akropoalis realizza La parte maledetta. Viaggio ai conFini del Eeatro.
Paola Bionchi, progetto cinematografico che restituisce in Forma
di intervista il percorso artistico della coreografa. Nel 2020 vince il
Premio Rete critica 9 e 34 con il progetto ELP.
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Teodoro Bonci Del Bene
Cartoline dal Futuro

Caro Fabio, come va Ia nel passato? Qua nel Futuro le
cose voNNo un po’ bene e un po’ male. Per Fortuna che
le residenze esistono ancorao.

Ci vediomo in teaktro,
Teo

Caro Fabio, sperimentare & diventato un lusso, perde-
re il tempo, non pensare alle produzioni, Fare un po’ di
ricerca pura, perdersi e ritrovarsi, € proprio un grande
lusso. Sono pochi quelli che se lo possono permettere.
E quelli che possono permettersi di non sbagliore mai, di
Non cercare qualcosa che neanche sanno, quanti sono?

Baci,
Teo

Caro teatro Dimora, te lo ricordi la prima volta che ci
siomo incontrati? Ancora non sapevo che cosa Fosse la
produzione dei teatri in grande stile. Loro hanno cam-
bioto nome tante volte. Ci sono invece delle altre cose,
che non cambiono mai né il loro nome, Nné tutto il resto.

E tu?

Un abbraccio
Teod-
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Cara Simonettao, caro Paolo, cara Margie, vi ricordate
quando abbiomo portato sul palcoscenico una Festa
rop ad altissimo volume e il pubblico dello spettacolo non
capiva cosa stesse succedendo?

Quaondo avete provato a mandarci via a notte Fonda
e nessuno voleva smettere di Fare Festa? Noi abbiomo
voglia di Festeggiore ancora. E voi?

A presto, sul dancefloor

vostro, Teg

Caro palcoscenico di Mondaino. In questi giorni mi sono
Erovato a riflettere sul Fatto che in teatro si usa il ter-
mine “tempi morti”. Questo significa che esistono anche
dei tempi vivi?

Teodooooo0oro

Caro bosco di Mondaino, che segreti conosci tu, sul
Eeatro? Quello € un posto in cui ci si perde spesso, e tu
invece? Ma tu, che segreti sai, sul teatro?

Saluti dalla spiaggia
Teod

Caro tempo di Mondaino. Perché sei cosi concentrato?
Molto piu dei miei pensieri. Ti ho perso molte volte ma
sono sicuro che, in realtd, Nnon ti ho mai perso affatto.

un giorno ti scriverd una lettera
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Teo

Caro Fabio, caro staff, caro palco, caro teatro, caro
bosco, e caro tempo. Vi ricordate quando c’erano i dub-
bi? Ora sono tutti cosi seriosi, € comminaNo cosi sicuni....

T?

Caro pubblico di Mondaino, non so neanche esattomen-
Ee che tu sia... te lo ricordi quando ci vedevomo dentro
al teatro dentro al bosco? Si stava li un tempo lungo, si
guardavano le cose insieme, si chiacchierava, si beveva,
si mangiava, si stava ancora un altro po’, poi siguardava
di nuovo, si beveva ancorao, si chiacchierava.....

....e cosi all'infFinito. Lo Facciomo ancora?

Tew

Cariincontri a Mondaino, oggi vivo in una grande citta.
Ho incontrato molte piu persone dentro a un bosco, che
nella grande citta. Venite a trovarmi oncora?

o perdersi presto
Teo

Cari bombini di Mondaino, che ci Facevate dentro al
teatro dentro al bosco? Da dove siete arrivati? Chi vi
ha portato? Che cosa avete visto? E cosa avete detto?
Siete cresciuti?
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spero di No
Il vostro Teo

Caro soffitto del teatro Dimora. Sei tutto tondo. Quando
guardi un soffitto tutto squadrato con gli angoli retti
onche i pensieri diventano squadrati. Spero che tu sia
rimasto come prima.

Te

Teodoro Bonci del Bene

Regista, attore e traduttore. Con Fabio Biondi nel 2013 da vita al
progetto Cantiere Vyrypaev. Ha diretto Gioie e dolori nella vita
oelle giraffe e Romeo and Juliet. Melo-droma per ERT Fondazione.
Nel 2020 scrive e dirige Astronave Italio. Nel 2021 € attore e regista
di Dati Sensibili: New Constructive Ethics per il Teatro Nazionale di
Genova. Attualmente sta lavorando a Sergei Orlov. Ovvero: come
ho imparato a non preoccuoarmi e ad amare la Russio, e ad una
riscrittura teatrale del romanzo Rimini di Pier Vittorio Tondelli.
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Nicola Borghesi
Cosa ho da dire, i0?

Il paragone piu efficace che mi viene in mente per rac-
contare che cosa sono per me le residenze & quello con
la psicoanalisi Freudiana. Le prime sedute di psicoanalisi
pongono il paziente di Fronte a una circostonza molto
potente, o almeno lo e stata nella mia percezione: hai un
Eempo - cinquanta minuti - a tua completa disposizione,
in un luogo protetto, ascoltato da qualcuno che stai po-
gando caro, in cui puoi dire quello che vuoi, senza alcun
Filtro e senza dover rendere conto a nessuno di cio che
dici. Insomma, un tempo prezioso, anche economicomen-
te, di assoluta libertd, nel quale non devi produrre nulla
e I'unica richiesta che ti viene rivolta & quella ricavata
del metodo Freudiono delle libere associozioni: di cio che
vuoi. La domanda che emerge da questa circostonza,
potente, spiozzante, magnifica, terribile e: che cosa ho
davvero da dire io? Che cosa ho voglio di dire? Che cosa
e che negli altri luoghi e tempi non riesco a dire e che
Qua Posso lasciore emergere?

Una situazione certamente scomoda che ha tuttavia il
merito di mettere il paziente davanti alle cose che con-
Eono davvero nella sua vica. Un meccanismo semplice
ma in grado di produrre caombiamenti radicali.

Le residenze, per quanto riguarda lao mia esperienza,
Funzionano piu o meno nello stesso modo. Hai un tempo
completamente libero, uno spazio vuoto da riempire o
onche da non riempire, spesso qualcuno con cui pariore e
confrontarti, un valore economico che e stato investito
su quello spazio e quel tempo vuoti che ti responsabiliz-
za rispetto a quel momento, pur non pretendendo un
prodotto Finale. Il syperio, in questa metafora, compare
solo come agente dello stessao domanda di cui sopra:
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cosa ho davvero da dire i0? Che cosa sento I'urgenza di
raoccontare? Chi sono io, come artista? E come essere
umano?

Domonde complesse, angoscianti anche. Le residenze
sono il luogo ideale dove vivere, in un contesto protetto,
queste angosce. A volte, la necessita di produrre un pro-
dotto Finito pud attenuare questa sensazione, perché
arriva sempre un momento in cui il dedalo di possibilita,
scelte, occasioni da cogliere e perdere che ogni spetto-
colo pone, viene risolto, magari Frettolosomente, per il
bene dello messa in scena, un nodo gordiono che viene
reciso con un colpo di spada. Nelle residenze non esiste
nemmeno questa scusa, il pubblico € ancora lontano,
sullo sFondo, e si resta Faccia a Faccia con 'opera. Col
problema di dire cio che si desidera dire. Nient’altro.
Nessun disturbo, nessuna interferenza, nessun prodotto.
Nessuna scusO.

Questo tipo di spazio si presenta come una rara, strana
oasi in un mondo che, sempre di piU e sempre Piu pervo-
sivomente, e univocamente votato alla produzione, un
mondo in cui il Feticismo delle merci ha superato ogni
possibile immaginazione ed e arrivato a permeare ogni
momento dell’esperienza umana. Questa pervasivita
roppresenta un pericolo per Eutti gli esseri umani, ma
e porticolormente esiziale per gli artisti, certamente lo
e per chi si occupa di creazioni di teatro contemporo-
neo. Perché la radice di un'opera che abbia senso, che
abbia 'ombizione che un'opera deve avere, non sard
mai nel prodotto, ma nelle profondita abissali di quella
solita domanda scomoda: che cosa ho davvero da dire,
io? Le residenze, insomma, sono lo strumento che, piu
di ogni altro, puo aiutarci a vivere uno spettacolo non
come una merce ma come una domanda, come un ge-
sto profondo. Che poi, inevitabilmente diventera anche
una merce. Ma una merce che parte da un momento
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in cui il principio di scombio e stato, per qualche giorno
almeno, dimenticato.

Il rischio di questa possibilita € che le residenze vogliono
Eentare, per dirla con Adorno, di « erigere il vero nel Falso
universaley, ossia di testimoniare di una libertd che non
esiste nella realtd ed e dunque Falsa. In realtd questo
momento di vuoto (che verrd presto spazzato via dal
principio di scambio onnipresente, e vero) puo Fungere
per un artista da “momento eterno”. Un momento in cui
I'opparato dell’artista ha percepito un punto profondo
di sé da Far riverberare nello spettacolo anche quando
questo si sara distaccato da quella Fase seminale e avra
preso la sua strada nel mondo e nel mercato. Un piccolo
momento da proteggere ad ogni costo.

Ultimamente, sempre piu spesso, a causa delle contro-
zioni del sistema produttivo e distributivo teatrale, dei
suoi colli di bottiglio, della disattenzione di molte istitu-
zioni teatrali, le residenze si trovano ad esercitare |l
ruolo, improprio, di supplenti di produttori che mancono
e molte compagnie e artisti hanno il periodo di residen-
za come unica possibilitd di mettere in prova i propri
lovori, trasFormando un tempo libero, liberato, come
quello delle residenze, in un'altra cosa: un momento della
produzione. Un momento magari piu libero, piu arioso,
Mo comunque un pezzo della “catena del valore” della
merce spettacolo.

La quantita di concause che porta a questa tendenza e
grande e Nnon sono certo la persona giusta per tentorne
una disomina, né ho soluzioni pratiche da proporre. Solo
uNa speranza, quasi un grido: lasciote noi artisti liberi
di soffrire davvero, di confrontarci con parti difficili di
noi, di guardare nell'abisso doloroso della creazione di
un'opera. Lasciaote che le residenze siono un momento
di vuoto, non di pieno. Lasciate che esistano momenti in
cui il centro del mondo non sia la produzione, ma il vuoto.
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Nicola Borghesi

Closse 1986, e un autore, regista e attore di Bologna. Diplomato alla
Civica Accademia d'Arte Drammatica Nico Pepe di Udine, Frequenta
poi I' Ecole des maitres guidata da Tiago Rordrigues. Nel 2014 Fonda
Kepler-452, compagnia specializzata in teatro documentario, con
lo quale realizza reportage teatrali, spettacoli partecipati, Format
audioguidati. La sua indagine si Focalizza soprattutto sull'invenzione
di dispositivi artistici di messa in scena della realtad. Il suo metodo
di ricerca, Fondato sull'ascolto delle biografie, lo porta a passare
lunghi periodi in luoghi insoliti per raccontarli: centri di sgomberati,
Fabbriche occupate, campi rom, carceri, scuole superiori, comu-
nita di sikh. Dal 2018 e prodotto da ERT- Emilic Romagna Teatro,
per cui scrive e co-dirige, tra gli altri, // Capitale. Un libro che an-
cora non abbiomo letto (2023) e Il giordino dei ciliegi. Trent'anni o
Felicita in comodato d'uso (2018), spettacolo vincitore del Premio
Rete Critica e del Premio Gli asini. Cura regia e drammaturgio di
spettacoli incentrati sulle biografie di persone note, come nel caso
Lodo Guenzi, con cui condivide il palco anche in Copitalismo magico
(2020), e di Chiara Francini, con cui ha scritto lo spettacolo teatrale
Una ragazza come io, da cui € tratto il monologo di Sanremo 2023.
Collabora con Paolo Nori, con cui ha scritto lo spettacolo del 2020
Se mi dicono di vestirmi da italiono non so come vestirmi. Dal 2021
e docente presso la Civica Accademia d’Arte Drommatica Nico
Pepe e per la Scuola Karenin di Paolo Nori. E Fondatore del Festival
20 30 di Bologna e direttore artistico per la rassegna Discorsi della
Stogione Agora.
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Paolo Cantu
Diventare grondi

Riflettere sull'idea e il concetto di residenza significa
ripercorrere i motivi di un interesse e una passione che
nasce da incontri, pratiche, visioni. E certo mi sono op-
passionato a una precisa idea di residenza, costruita
per accumulo di esperienze reali e suggestioni ideali che
Formavano un immaginario da trasformare - con un cenr-
Eo grado diincoscienza - in pratica concreta e, magani,
Fondamento di un possibile piccolo modello per il Futuro.
La residenza intesa come spazio di ricerca e sperimen-
tozione. La residenza come spazio di liberta, il cui cen-
Ero gravitazionale e il processo creativo piuttosto che
la Finalizzazione produttiva. La residenza come spazio
della possibilita di Fallire, sbagliore, riprovare. La resi-
denza come un tempo sospeso, libero da quelle pretese
prestazionali che il sistema, piccolo o grande che sia,
avanza quotidionomente nei confronti della creativita.

Tutto questo si connette e lega indissolubilmente con un
altro elemento essenziale che continua a convincermi
di questa idea: I'essere luogo di esperienza, incontro e
crescita - in una parola, luogo di Formazione, a diversi
livelli e per EUEEi gli attori coinvolti.

ANncoraq, la residenza come tempo condiviso Fra artisti,
operatori e collettivitd: come una casa da abitare in
comune, appunto. E non e certomente un caso che |l
linguaggio utilizzato riporti allombito Fomigliore. Gig,
perche risiedere in un luogo significa anche prendersene
cura: vale per gli artisti, Eemporaneaomente residenti
QppPUNEo, la cui relazione con il Eerritorio e con la comu-
nita che in esso si muove roppresenta una delle unicita
che caratterizzono questa esperienza. Ma vale anche,
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e Forse ancor piu, per i curatori, intesi letteralmente
come coloro che si prendono cura di quel “terreno co-
mune” per montenerlo Fertile e generativo. Il prendersi
cura € il principio di una relozione disinteressata, sgon-
ciata da logiche utilitaristiche e di mercato - beninteso,
senza alcuna accezione negativa - ma semplicemente
segnata, ancora una volta, do un tempo “altro”. E Forse
qui sta il vero e proprio principio attivo delle residenze,
quello per il quale considerarle elemento essenziale del
sistema, con cui diologare, pur impossibilitati o decidersi
se volerle losciorle Fuori da quest’ultimo, per garantir-
ne la liberta. Quella liberta che, da curatore, bisogna
imparare a concedere agli artisti cosi come a sé stessi.
Perché da quella carta bionca losciota da riempire, in
autonomia, scaturiscono spesso le sorprese piu gran-
di e inaspettate. Un allenamento e una attitudine che
sono rimasti in ereditd da quel percorso e che mi porto
dietro tuttora Fra i bagagli essenziali nel rapporto con
oli artisti e non solo.

Questa aoffezione allo geografia sconnessa delle resi-
denze italione mi ha accompagnato e ha continuato a
lovorare dall'interno, inconsapevolmente, nei ruoli e nelle
strutture in cui negli anni mi sono trovato a operare.
Spazi ed enti molto diversi, in qualche caso afferenti
o settori apparentemente lontani, in cui ho cercato di
ritrovare una vicinonza con quel mondo, sviluppando
progetti che raccontano e ne sperimentono pratiche
e pensieni: per ritrovare e concedersi nuovomente quel
tEempo sospeso, della ricerca, dello studio, della Formo-
zione che esse rappresentono idealmente.

Quoalcosa di indispensabile a un sistema come quello dello
spettacolo dal vivo, che non si concede e cui non € pivu
concesso alcun tempo, o meglio scandito unicomente
dal Eempo dominante della produzione, sia essa intesa in
Eermini creativi-artistici ovvero organizzativo-gestionali.
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Con il paradosso che proprio la “questione produttiva”
e al centro delle criticita di un meccanismo che tutkti
pretendiomo di riformare.

Se non si afferma la necessitd di un tempo di ripenso-
mento e rifondazione come prioritq, se non si affron-
Eono i nodi che ci inchiodano al presente, non contano
dimensioni, risorse e settori. Se non rimettiomo al centro
i temi e il tempo della relozione, della Formazione, della
costruzione di una Nuova visione, siomo tutti destinati
a Fallire.

E in questo senso, l'universo delle residenze italione -
nella sua verticalita asistematica dove convivono mondi
e istanze apparentemente inconciliabili - rappresenta
un'esperienza unica e da non disperdere. Soprattutto
perché la dialettica che & scaturita in questi anni ha
generato interessanti pensieri di combiomento e diinno-
vazione, che hanno pervaso le migliori pratiche in atto.
Quel che vorrei allora e pensare alle residenze (italione)
del Futuro che dialogano dentro e Fuori il sisktema, den-
Ero e Fuori i confini nazionali, chiarendo prima di tutto
ad esse stesse la propria natura, rinunciondo inevitobil-
mente ad alcune delle tante (Eroppe) Forme assunte, in
un complice gioco di colpevoli manchevolezze esterne
e qualche dose di donnosa autoreferenzialitd. Significa
uscire da uno stato di minoritd e insieme scrollarsi di
dosso le responsabilita eccessive di cui ci si € sentiti (e
voluti) caricare, che - nel voler dire Eroppo - non hanno
Fatto altro che sminuirne la portata innovativa.
L'auspicio € che le residenze diventino grandi, scelgaono
e rivendichino la propria identitd, Facendosi Finalmente
ri-conoscere dagli altri attori in compo per quel che
realmente valgono.

Lo stimolo a parlare di Futuro riporta inevicabilmente a
uNo sguardo sul presente. A quanto Fatto dal collettivo
plurale delle residenze italione - se vogliomo, in tempi
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relotivomente brevi - in termini di posizionamento, rico-
noscimento reciproco di valore e Funzioni all'interno del
sistema, pur standone, volutomente o meno, al margine.
Un percorso che guarda caso e stato accompagnato da
una profonda e costante riflessione, un continuo rime-
scolaomento di posizioni dialettiche, discussioni, confronti
serrati (di cui anche questo volume e tracciao concre-
£a) che ha investito questo piccolo e vitale microcosmo
come nessun altro nel piu vasto contesto dello spetto-
colo dal vivo italiono nel corso dell’'ultimo decennio.

Tutto questo e servito per crescere e costruire una
propria identitq, cosi come le multiformi espressioni as-
sunte sono servite ad un virtuoso gioco a nascondino
con il sistema (pre)ordinato, che ne ha garantito liberta
di azione, autonomia e pensiero critico.

In quella verticalitd non precostituita hanno convissuto
e convivono elementi eterogenei, qualche volta oppo-
sti, che ne hanno Fatto e ne Fanno una vera e propria
comunita. E una comunita gperta. Allo stesso tempo, e
come sempre, si soNo gid affacciati quei meccanismi di
minoritarismo ideologico e autoreferenzialitd che spesso
devastano dall'interno anche i Fenomeni piu innovativi
e rivoluzionani.

Ogni cosa ha un Eempo e un contesto. Non riconoscenrlo
significa non comprendere che anche gli scossoni pivu
grandi vengono riassorbiti e inghiottiti. E allora se I'auspi-
cio del presente era quello di diventare grandi, guardato
dal Futuro si trasforma in un paesaggio di Fotogrammi
sparsi, oncora da riordinare. Fotogrammi di una comuni-
Ed che si opre e si connette sempre piu od un poesaggio
internazionale con il quale confrontarsi sull'oggi. E anco-
ra, una comunita che - proprio per non Farsi Fagocitore
- governi il proprio inserimento nel sistema, lo guidi e lo
rivendichi. E immagina utopicomente di spingere il limite
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piUinla e di regalarsi all'altro: regalare od esso pratiche e
modelli (concreti e quotidiani) perché li introietti e li Fac-
cia propri come elementi essenziali e irrinunciabili del pro-
prio essere sistema. In definitiva, vuol dire capire che il
tempo della ricerca, della Formazione, del prendersi cura
NoN PUO essere prerogativa solo di una parte, piccola o
grande che sio, del nostro mondo (o davvero pensiomo
che agli altri - settori, linguaggi, orti - non interessino
tempi e modi diversi di creazione, pensiero, confronto?).
E una responsabilitd troppo grande: occorre aprire la
cosa e allorgare lo comunito, a rischio di perdite di con-
Erollo e vertigini. Ma per crescere serve anche questo.

Paolo Cantu

Laureato in Filosofia teoretica, negli anni ha maturato significative
esperienze manageriali e artistiche che spaziono nelle diverse disci-
pline dello spettacolo. Nel Eriennio 2015-17 ha guidato la Fondazione
Piemonte dal Vivo - Circuito regionale Multidisciplinare, dove ha
avviato il centro di residenza per lo donza Lavanderia a Vapore.
Attualmente e direttore generale e artistico dello Fondazione |
Teakri di Reggio Emilia, che si occupa di produzione e programmao-
zione in Eutti i compi dello spettacolo dal vivo e del Festival Aperto,
dedicato alla creazione contemporanea.
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Azzurra D’Agostino
Un'esperienza che non chiede meno di una vita

Cosi come ci sono cose che si possono dire solo in dialet-
Eo, o solo in poesio, insomma attraverso una lingua altra
rispetto a quella delloa comunicazione e di servizio, allo
stesso modo ci sono eventi che possono accadere solo
in certi luoghi e secondo certe condizioni.

Queste condizioni hanno a che Fare con il tempo dedi-
cato al pensiero e allo preparazione di un terreno il piU
possibile disponibile al’accoglienza del mistero che ¢ la
creazione e la relazione tra ombiente e persone umane
e non umane. Negli ultimi anni, percepisco una crescente
retorica intorno ai luoghi marginali, periferici, laterali e
minori, talvolta promossa con veemenza da chi questi
luoghi di rado li abita Fino alla radice o li Frequenta al di
l& dello sguardo mitizzaonte del turista o colono culturale.
C'e I'idea astrattao, che diventa procloma, che le peri-
Ferie siono o un Nnuovo centro, o che vadano in qualche
modo salvate. Tutto questo € una buona, magari ottima,
intenzione, ma il passaggio ai Fatti non & cosi lineare. In
un tempo come il nostro e in un luogo come il nostro
poese, in cui il sistema e pervaso da una lunga serie di
contraddizioni e problemi strutturali (non solo economici,
naturalmente), si rivela molto complicato un agire coe-
rente e dagli effetti immediatomente misurabili. Anche
questa aspettativa € un grande Fraintendimento.

Nello mia piccola esperienza attraverso il lavoro di scrit-
Eura, intreccioto da oltre vent’anni con la creazione di
occasioni di scombio tramite incontri pubblici, sono ar-
rivata a identificare alcuni punti comuni intravisti nelle
diverse realtd che ho Frequentato. Non sono una ricetta,
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naturalmente, perché sono aspetti piuttosto oscuri e
che hanno a che Fare innanzitutto con le persone che i
attivano, ma per lo meno sono una piccola mappao per-
sonale di riferimento - che provo a condividere.

Il primo aspetto & I'ascolto della qualita del silenzio di un
luogo. Intendo qui non il silenzio vivificonte e profondo
che accade in natura o in teatro o durante la lettura,
ma quel silenzio che si riesce 0 meno a percepire oltre
il rumore di Fondo che ¢ il brusio di ogni comunita: che
silenzio si intuisce dietro le parole dei vari amministrator,
oltre le chiocchiere da bar degli abitanti, al di la delle
dichiarazioni espresse nei bondi? La ricerca e I'ascolto
di quel silenzio, dei bisogni profondi di ciascuno e di tutti,
indirizza verso le vere necessitd e possibilita di quel luogo.
Per tale ragione, dove magari c'e un Festival non puo
esserci una Fiera, una residenza, una stagione teatrale,
un loboratorio scolastico e viceversa.

Il secondo aspetto sono i rapporti con l'invisibile, che e
sempre una Forma del nuovo e dell’altro. Qui entrano
in gioco i linguaggi dell’arte e chi li pratica. L'ingresso di
UNo O iU artisti in una comunitd, non significa immedio-
Eomente scombio, rinnovomento, miglioramento. Non
e una Formula matematica. Si puod solo desiderare che
qualcosa accada, e premurarsi di mettere tutta la cura
possibile nel preparare questa possibilita, ponendo at-
Eenzione a chi si coinvolge, chi siinvita, come lo si Erattao,
come si Favorisce I'incontro con gli altri, come si aprono
le porte di quali cose e perche.

C'e poil'evocazione del genius loci, il quale chiede grande
devozione e una posizione di assoluto ascolto affinché
possa manifestarsi. Questa divinitd ci richiede a mio
avviso quello che ci & piu caro, ovvero il tempo. Per cono-
scere un luogo, al di la della rivelozione intuito, occorre
abitarlo a lungo, non per Forza Fisicomente, ma anche
con il desiderio, il sogno, la curiositd, andare sempre pivu
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o Fondo, losciarsi guidare verso cosa quello spazio con
i suoi abitanti allude. Per tale ragione i modelli non sono
applicabili ovunque e talvolta spostarsi di anche solo
pochi chilometri Fa inceppare quello che prima aveva
Funzionato.

Quindi, c'e bisogno di confrontarsi col Fallimento, con
I'errore, con la svista, con I'imperfezione. Mettere in
discussione le proprie certezze, scoprire che quello che
credevomo incrollobilmente giusto ha delle crepe. Acco-
gliere che non tutto € dato una volta per sempre, e che
il nostro e un tentativo, non una risposta. Esattomente
come nella poesia, non si salva nulla, non si Erova un senso,
ma lo si Fa. Questo non ci esime quindi dalla necessita
di scrivere, o dal desiderio di tentare occasioni di bel-
lezza condiviso, di creazione, di ricerca dei sommersi.
Di mettere a disposizione quello che siomo e abbiomo.
L'ultimo punto, che di Fatto come accennavo € il primo,
sono dunque le persone umane e Non umane che vivo-
No e agiscono in un dato luogo. Chi e chi, chi Fa cosa,
qQuale amicizia sta alla base di questo patto o tentativo
di indagine di un modo di abitare I'essere e I'esistente.
Tutto questo e un lavoro delicato, prolungato, in continuo
mutomento, un'esperienza che non chiede meno di una
vita. Non per dare soluzioni ma, come diceva Jorn de
Précy, per rimettere al suo posto il mistero del mondo.

CARTOLINA DAL FUTURO | Terza domanda

Molto importante nel processo di creazione & potersi
confrontare. Con gli operatori e curatori della residenza,
con i tecnici, gli artisti che si incrociono, le persone che
circuitaono intorno alle strutture. La creoazione come
processo dialogico, diincontro, di sorpresa, in cui anche
una certa casualitd combia e condiziona il progetto
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iniziale. L'opera si crea con quel che c’e, non nel vuoto
pneumatico di un'idea precostituita. Importante, dun-
que, che l'artista ponga le ipotesi e i bisogni del lavoro,
e che i curatori intercettino quelle Forze e Figure che
nelllombiente in cui operano e vivono possono essere di
supporto alla creazione, in un Fertile scambio tra abi-
tanti/Forze del territorio/professionisti e creazione. Non
una Forzatura, non per Forza il dover aprire al pubblico,
restituire, mostrare, Fare laboratori, piu un incontro
meditato profondomente e voluto, di scambio e con-
divisione tra persone in qualche modo consonanti, che
pPUO avvenire in molti modi, anche da inventare. Il pro-
grammatore e curatore diventa quindi mediatore, oltre
che sguardo esterno e in questo senso anche artefice,
Figura Fondomentale. Questo gid avviene, in alcune real-
td dove il lavoro di incontro col pubblico e con le realta
esistenti nei luoghi & curato, consolidato, consapevole. Se
opprofondito, puod essere un modo di rendere 'arte un
percorso Vvivo, diffuso, capillare, non uniloterale. Mi sem-
bra diintuire che le Forze in compo spesso siono inferiori
alle necessitd, anche numericamente. Le persone che
non Frequentano i linguaggi contemporanei talvolta non
lo Fonno semplicemente perché nessuno ha mostrato
loro, coinvolgendole anche emotivomente, quanto questi
linguaggi tentino di parlaore non solo a loro o per loro,
ma anche di loro. L'opera come possibilita di incontro
e di scoperta comune, qualcosa che va incontro senza
ommiccare, con la capacitd di creare una domanda,
instaurare un diologo concreto con la propria vita. Una
ricerca in costante ascolto del mondo in grado di aprire
O una necessitd prima ignorata. Accade coi rogozzi e
coi bombini: se capita di prendersi il Eempo per parlore
davvero (soprattutto attraverso I'arte), per ascolbarli
davvero, sono loro i primi a scoprire che avevono tanta
sete e tanta Fame di questo, solo che non lo sapevano.
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Ma occorre che ci sia chi possa prendersi questo tem-
P0, senza diventare un martire, sacrificando la propria
biografio. Alcune realtd (per mancanza di mezzi, sotto-
numero, beghe burocratiche ecc.) chiedono talmente
Eonto ai propri animatori, a chi le ha ideate e messe in
atto coi migliori intenti, da Far perdere a queste Figure
il senso del loro agire. Lo recuperano ogni volta che ve-
dono nascere un'opera, partecipano a un bell'incontro
che hanno contribuito a creare, hanno la gratitudine di
chi ha condiviso tempi e modi. Un'energia potente, una
COMMOzZioNe sorpresa e persuasiva che non andrebbe di-
spersa, cercando di unire le Forze in qualche modo, nella
convinzione che si cerca tutti di andare in una direzione
non dissimile, pur nelle differenze di vedute, poetiche,
pratiche. Aprire il piu possibile al lato piu lieve e profondo
di questo lavoro, che non & trovarsi un posto al sole, ma
credere nellombra che sempre ci scontorna.

Brainstorming per possibili sottotitoli per la domanda 2
“Per non vivere o morire di sole residenze”:

Stare dove sembra non ci sia piu spazio.

Una convinta difesa dell’inutile.

Azzurra D’Agostino

E nata e vive in un piccolo paese del’lAppennino tosco-emiliano.
Ha pubblicato varie raccolte di poesia (per cui ha ricevuto il Pre-
mio Carducci, il Premio Ciampi Valigie Rosse ed & stota Finalista
al Premio Viareggio-Repaci), e scrive per il teatro sia per adulti
(Daria Deflorion, Teatro dei Venti, Marco D'Agostin e altri) che
per I'infFanzia. Collobora alla performance Sparks dell’artista visi-
va Francesca Grilli, con cui ha avviato da alcuni anni un percorso
creativo dialogico su vari progetti. Ho pubblicato albi per I'infanzia
e un romanzo per rogozzi per DeA Ploneta Libri. Oltre a scrivere,
conduce laboratori di poesia per persone di tutte le etd ed & presi-
dente dell'Associazione SassiScritti di Porretta Terme (BO), con cui
e stata Finalista al premio Ubu come miglior progetto organizzativo
nel 2016 e al Premio Rete Critica nel 2018.
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Franco D’lppolito
A PROPOSITO DI RESIDENZE, ovvero degli
“consapevolmente indecisi”

Mi ha colpito la definizione delle residenze come spazi
consapevolmente indecisi: come pud la consapevolezza,
che e il rendersi perfettomente conto delle conseguenze
di un'azione, coniugarsi con l'indecisione? Eppure, que-
sto e cid che contraddistingue il movimento delle resi-
denze in IEalia nel nuovo millennio: “indeciso” e cio che
e “operto a piu possibilitd” e tale indecisione & cid che
gorantisce I'efficacia delle possibilitd non precostituite.
Per combiare/migliorare & indispensabile sperimentare
e per sperimentare € necessario aprirsi a cido che non si
conosce 0 NoN si & praticato, ancora.

Tante (nelle diversitd dei contesti territoriali, culturali
e politici) sono state le modalita della “indecisione” delle
residenze ed ognuna ha segnato azioni artistiche e cultu-
raliinedite, indipendenti, di gestione e di organizzazione.
Fra le tante, una modalitd e stata perd comune: Fare
degli spazi pubblici per le attivita culturali e di spetto-
colo luoghi aperti tutto I'anno, abitati da una comunita
artistica e Fruiti dalla collettivita civile e politica.

Lo spinta innovatrice, inedita, dei processi artistici e
gestionali si & spenta? Sicuromente no, anche se negli
ulEimi anni, specie in alcune Regioni, ha teso ad omolo-
garsi, perdendo quel suo essere qQuasi UNa provocazione
allo status quo del sistema. Il Futuro delle residenze nel
sistema dello spettacolo dal vivo deve poter esaltare
quella specificita culturale e civile che le ha poste con
Forza all'attenzione dei decisori politici, degli artisti, delle
comunita territoriali, ma non ancora, credo, degli altri
organismi, soprattutto pubblici, di spettacolo dal vivo.
Davanti alla necessita di ripartire e di uscire dalla “bol-
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lo” che lao pandemia ha mostrato in tutta la sua vanita,
diventa sempre piu necessario esercitare la “consope-
vole indecisione” delle residenze per lanciare il cuore
oltre ogni abitudine organizzativa e produttiva, verso
un sistema piu semplice, piu aperto, piu libero, pivu Utile,
anche per costruire quelle relozioni Fra soggetti diversi
che sono moncate, in gron parte, Finora. Questo e per
me il senso di stare “nel” sistema delle residenze.
Possiomo riferire I'offerta culturale offidata ad uno
spazio teatrale non piU ossessivamente alle operture
di sipario e misuraria invece su ogni possibilitd, non pre-
costituito, di accesso allo spazio da parte dei cittadini
(non piu giornate recitative programmate, ma giornate
oi apertura dello spazio al pubblico)? Si puod ragionare sul
lavoro che produciomo in ogni Forma e natura, dondo
valore alle scelte organizzative e dello creazione (non
piU giornate lavorative, ma quota del biloncio destinata
al lavoro) per valutare in modo piu equo grondi, medie
e piccole imprese? Si possono leggere le attivita Fuori
dalle gabbie dei generi e liberare la creativita delle or-
ganizzazioni (non piu costrette in ambiti e percentuali
d'ambito, ma legate all'ambito solo per i requisiti minimie
poi lasciate libere di progettare e progrommare I'attivi-
EQ)? Sono solo ipotesi inedite, che alcune esperienze degli
onni scorsi hanno sperimentato, anche positivomente,
senza pero riuscire a smuovere lo stallo istituzionale.
Attraverso le residenze e le loro relazioni con gli altri
orgonismi teatrali pubblici e privati si puod legittimare
(anche normativamente) la nuova visione della creati-
vita e del lavoro culturale d’arte che ha segnato in alto
le piu importanti esperienze residenziali. Ma, dopo aver
disseminato il sistema piu di pratiche che di visioni, per
le residenze e tempo , come scrivete, di «afFfrontare le
responsabilitd che gli sono proprie e contemporaneo-
mente intercettare anche i mutamenti e le trasformo-
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zioni che si appoggiono sulle (loro) murax, di rivendicare
e difendere con rigore le diversita virtuose. PUo essere
Faticoso e difficile, ma & necessario.

Cosi, “consapevolmente”, si possono diffusamente ribal-
Eare le gerarchie di valore dell'investimento culturale
per progettare “economia della cultura” con il concorso
delle istituzioni e la collaborazione Fra soggetti pubblici
e privati. Cosi, “indecisi”, ci si accinge a riempire la di-
stonza Fra modalitd produttive e modalita di gestione,
per assicurare condizioni migliori alla libertd creativa
degli aortisti, per diversificare le attivitd, per offermare
lo dignita di ogni lavoratore, per dilotare lo Fruizione
degli spazi.

Franco D’lIppolito

Si Forma professionalmente nellETI (1972/1985), quindi al Piccolo
Teatro di Milano (1989/2000) con Strehler e Ronconi. Dal 2000 al 2002
e direttore del circuito pugliese TPP e dal 2006 al 2015 consulente
per le politiche culturali e dello spettacolo e per la progrommazio-
ne e gestione dei Fondi europei per la cultura della Regione Puglia,
nonché copo progetto di Teotro Abitati. Ha diretto il Teotro Meto-
stasio di Proto dal 2007 al 2010 con Federico Tiezzi e come direttore
unico dal 2015 al 2021. Docente di Organizzazione aziendale dello
spettacolo all’'Universita di Lecce oltre a diversi master (2001/2008),
dal 2021 insegna Organizzazione del sistema teatrale al Corso Or-
ganizzatori della Scuola Civica Poolo Grassi di Milano. Ha pubblicato
testi sul management teatrale, Fra cui Teoria e Eecnica per 'orga-
nizzatore teatrale (Editoria & Spettacolo, 2006) e la postFazione
in Teatri Abitati. Le Residenze teatrali in Puglia (Loterza, 2012).
Attualmente & consulente della direzione di Ert - Teatro Nazionale.
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Viviana Gravano
Comunita aperte e porose

Parlaore di residenze d'artista vuol dire in primo luogo
porsi una domanda sul ruolo che queste hanno avu-
Eo, dovrebbero avere, o potrebbero avere, rispetto al
contesto che le ospita. Spesso le residenze sono luoghi
“safe” per gli/le artist*, se non altro anche solo nel sen-
so di essere spazi fisici che producono una possibilitd
di lavoro dedicato, concentrata e, a volte, Finonzioto.
Senza dubbio, specialmente in Italio, una condizione Nnon
cosi comune per molt* artist* nella loro di quotidianita.
Dunque, il primo pregio, che subito pud aopparire come
un rischio, e quello di costruire una sorta di bolla, dove
certo poter sperimentare, provare, trovare come si
dice “lo quadra” di un lavoro gia in corso che richiede
un po’ di silenzio intorno, o di un progetto che aspetta
quell'intervallo di Eempo in cui poter immaginare. Ma la
domonda che subito sorge puod essere: qualsiasi luogo,
ovunque si trovi e adatto a Fare questo? Non e impor-
Eante dove si trovi la residenza, come ¢ il “contenitore”
Eerritoriale, sociale, relozionale che la contiene?

Questa prima riflessione ci serve Forse proprio a distin-
guere due tipi di residenzao, o se si vuole, due diversi
opprocci all'idea e alle pratiche di residenza: nel pri-
MO caso € un luogo che vive solo dello specifico spo-
zio chiuso in cui si realizzo, dove le/gli artist* lavorano
senza nessun contatto con il contesto che lo circonda
e in cui € immenrso; nel secondo caso sono luoghi porosi
che vivono su diversi livelli di “ospitalita”, che vanno dal
luogo Fisico destinato agli/alle artist*, alla costruzione
di una relozione attiva, di scombio e Fattiva con il ter-
ritorio e le comunitd che contengono in qualche modo
lo residenza. In questa divisione non voglio adombrare
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una differenza valoriale a Favore dell'uno o dell’altro,
ma sottolinearne la differenza di Funzione ontologico.
Forse questa diversita e oggi anche lo specchio proprio
di due diversi approcci alle arti, a quelle visive in partico-
lare, che dopo I'afFfermarsi di istanze artistiche come la
Public Art e I'Arte Relazionale segnano due modalita di
Fare arte radicalmente diverse. Un'arte che e ancora
Fortemente segnata da una autorialitd assoluta che non
contempla la presenza nel processo se non dell’artisto, e
onche di esperti e mentori, ma sempre compresi in una
precisa cerchia di competenze di base; e un'altra arte
che esiste solo in relazione alle/ai Fruitori che vengono
assunti come agenti, come attori e attrici delle opere,
in Maniera piu 0 meno esplicita e Fattiva, ma comunque
non certo nel ruolo di passiv* osservatori/osservatrici.
Occorre chioromente chiedersi se esiste una Forma
diciomo ideale di residenzaq, e se la virtuositd di que-
sta possa dipendere da quale delle due tipologie Fin qui
descritte si scelga. Nella realtd delle cose non credo
esista una Forma ideale, e tanto meno che possa esi-
stere proprio in assoluto una sola modalita diintendere
lo residenza d’'artisto, in questo ventunesimo secolo in
Cui non si puo ignorare la relazionalita e le istanze che
in generale sollecita I'afFfermarsi delle diverse Forme di
arte community based, ma allo stesso tempo non si puo
spingere qualsiasi artisto, e conseguentemente qualsiasi
opera, a confrontarsi con queste istanze quando non
appaiono come Fondanti.

Dunque, che ben vengano le residenze intese proprio
come buen retiro, dove incontrare il proprio lavoro
e poch* altr*, lasciondoci pero il dubbio che qualsiasi
luogo, se parte di uno spazio pubblico, e magari anche
Finanzioto pubblicamente debba porsi il problema del-
lo restituzione, anche parziale, di quanto ricevuto. Ma
dall'altro lato invece sempre piu si lavori a residenze
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che creano diverse Forme di interazione, appunto di
restituzione, verso i territori e le comunita che le ospi-
Eano. Perd anche qui con le dovute attenzioni. Credo
che il volume seminale Artificial Hells di Claire Bishop'
sio un turning point teorico Fondomentale per capire
come anche queste possano diventare solo luoghi della
retorica della relazione, che pero nella realta Finiscono
per “sFruttare” le comunita coinvolte, in una relazione
spesso comunque tristemente verticale, e senza Futuro
dopo I'azione artistica temporanea che € stata creata.
Nel 2014 I'artista Fiomma Montezemolo, basato tra Roma
e Son Francisco, ha prodotto I'opera video Echo? che
indagava cosa Fosse rimasto dei diversi lavori Fatti dal-
le/dagli artist* durante le diverse edizioni di InSite, un
evento binazionale, che ha avuto sede per le sue prime
cinque edizioni (1992, 1994, 1997, 2000, 2005), nella re-
gione di confine di Tijuana/Saon Diego, cioe su una tra
le Frontiere nazionali e continentali piu complesse del
pionetao, tra Messico e Stati Uniti. Il lavoro di Fiamma
ondava a intervistare le persone a suo tempo coinvolte
nelle opere, a visitare luoghi dove queste opere si erano
realizzote o erano state installate con Iidea di divenire
stabili. Un lavoro che ha riveloto da un loto che, Finiti i
lavori, la relozione tra le/gli artist* e la comunita che
vive stabilmente su quel confine non aveva avuto sequito
nello maggior parte dei casi, o aveva addirittura porto-
Eo conseguenze non positive per alcun* di loro. Tutte le
opere erano nate dopo piu 0 meno lunghe residenze in

1 C.Bishop, InFerni artifFiciali. La politica della spettatorialita
nell'arte partecipativa, a cura di C. Guida, Roma, Luca Sossella
Editore, 2015.

2 Fiamma Montezemolo, Echo, vicdeo monocanale, durata 39,
2014, prodotto da West of Rome Public Art, Los Angeles.
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site specific, e avevano I'intento di non apparire come
“astronavi” atterrate dall'alto, ma come organismi Nati
per quel luogo e con quel luogo.

Vorrei a conclusione proporre come mio esempio dicio-
Mo Virtuoso, un'esperienza che posso raccontore con
cognizione di causa avendola vissuta in prima persona,
e che nella sua esemplaritd non puod che essere consi-
derata come unica, e quindi non ne parlo come modello
possibile, ma piuttosto per proporre la visione che Forse
lo residenza ideale € quella che non soppiomo esatto-
mente come dovrebbe essere.

Alla Fine del 1996 una serie di artist*, intellettual* e simili,
suU una proposta di Cesare Pietroiusti® crearono una
residenza nella provincia di Frosinone, in una piccola
ex coloniao marina a Paliono. | due collezionisti Dora e
Mario Pieroni, poi Fondatori di Zerynthio o Roma e di
Radio Arte Mobile, proposero di Fare qualcosa in quello
spazio con 'appoggio del sindaco illuminato di allora di
quel piccolo poese.

La residenza si chiomo Oreste, e il nome in maniera molto
situazionista non voleva dire nullo. Lo spazio veniva dato
PiU Mmeno due mesi d'estate, era totalmente autogestito;
dopo questa prima edizione si poteva partecipare con
un passoparola, si pagava una piccolissima cifra per |l
cibo e si viveva nella residenza per un breve periodo. In
questo tempo c’era un momento per presentare se si
voleva il proprio lavoro a tutt*, poi si Facevano lunghe
discussioni, partivano progetti comuni, si condivideva
Eutta la giornata Facendo la spesa, cucinando, e tutto il

3 L'esperienza Fu pensata e Fondata da un gruppo ma, come
era nello spirito di Oreste, non i cito tutt* per evitare esclusioni,
cito solo Cesare perché senza dubbio lui Fu il Eromite essenziale
con il luogo.
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resto. Di quella esperienza che ha laosciato una quantita
impressionante di materiali mai dovvero archiviati, sono
usciti due libri: Oreste 0 (zero)', Oreste alla Biennale®. In
Oreste 0 (zero) si legge, nelle pagine progrommatiche
di apertura: «Sono stati invitati in questo luogo artisti
con una Forte propensione ad una riflessione critica
sullo propria metodologia e sulla propria posizione nel
mondo: la differenza principale, rispetto all’esperienza,
9id molto consolidata in vari paesi esteni, delle “residenze
per ortisti”, € che il progetto Oreste vuole Favorire la
costituzione di gruppi di lovoro omogenei in cui gli artisti
che si trovano a condividere quest’esperienza comuni-
Earia si sono, almeno in parte, “scelti”. Gli organizzatoni,
inFatkti, hanno chiesto ad un primo gruppo di artisti in-
vitati di indicare altri nominativi di operatori con i quali
sarebbero interessati o lavorare insieme e, sulla base
di tali indicazioni, si sono Fatkti i successi inviti. Cioscun
artista partecipante e stato libero di scegliere il periodo
che desideravo; il suggerimento era perd quello di resto-
re per almeno una settimana: era possibile effettuare
anche piu di un periodo di permanenza.

Non & stata esclusa comunque, anzi Favoritao, la pos-
sibilita per alcuni “ospiti” di venire per un periodo piu
breve, anche un solo giorno. In tal caso I'incontro era
Finalizzato o alla visita e conoscenza del progetto (da
parte di critici, ad esempio, o direttori di musei ecc.)
ovvero all'organizzazione di una sessione di lavoro con
lo presentazione (da parte, ancora, di critici, ma anche

4 Oreste 0 (zero), Il libro era prodotto da Zerintya ed ora e
introvabile ma si pud scaricare a questo link https://www.academio.
edu/3409533/Progetto_Oreste_0_zero_

5 Oreste alla Biennale-Oreste at the Venice Biennale, Milano,

Charta, 1999.



di altri artisti) di ricerche o di riflessioni teoriche. An-
che in questi casi, nel decidere chiinvitare, erano state
privilegiote le indicazioni Fornite dagli artisti residenti»®.
Nel 1999 Oreste venne invioto alla Biennale di Venezia
dal curatore Harald Szeemann, e 'accordo tra tutt*
noi partecipanti Fu che la stanza di Oreste non avreb-
be esposto nullo, ma ciascuno di Noi, se voleva, avrebbe
invitato artist*, curatori, critici e simili a grandi tavole di
discussione sempre aperte a chi passava. lo ad esempio
invitai una serie di gruppi di artist* che avevono oper-
Eo spazi di residenza autogestiti in Europa e non solo.
Dunque la sala di Oreste della Biennale di Venezia Fu una
sorta di residenza apertao, a cui parteciparono oltre
cinquecento invitati e si Fecero piu di mille micro eventi.
L'inEento non era costruire solo un grande evento che
durasse per il tempo dello manifestazione, ma piuttosto
lasciore uno spazio completamente indefinito in cui in-
contrare esperienze molto diverse che si conoscevano,
discutevono e creavano anche progetti comuni Futuri
inaspettati.

Nel 2019 ilMuseo MAMBO di Bolognao, nella project room,
ha ospitato una “non-mostra” di Oreste e del suo archi-
vio inarchiviobile dal titolo Mo, Oreste, No!’, curata da
Serena Carbone, che oltre a Far riemergere Foto, libri,
articoli e altro di quell’esperienza, ci ha invicat* tutt* a
delle conversazioni pubbliche in loco. Un modo davvero
perfetto per raccontare Oreste nella sua inenarrabilita.
Non vorrei concludere che quindi la residenza del Futuro

6 Oreste 0 (zero), cit., p.2

7 No Oreste NO! Diorio di un archivio impossibile, a cura di
Serena Carbone, MAMbo - Museo d’Arte Moderna di Bologna,
Bologno, marzo 2019.
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e il ritorno di “Oreste”, sarebbe une proposta penoso-
mente melonconica, ma vorrei dire che Forse lo Forza
di quell'esperienza, che infatti giustomente si esauri, Fu
proprio quel senso di autogestione, quello sensazione
di una comunitd precaria ma molto porosa per questo,
che non chiedeva a nessuno di “produrre qualcosa” ma
piuttosto metteva in atto processi di condivisione, co-
noscenza e scombio orizzontali, e mi pioce anche dire
decisomente gioiosi!

Viviana Gravano

E curatrice e storica dell'arte contemporanea basata a Bologna.
E docente di storia dellarte contemporanea presso I'Accademia
di Belle Arti di Milano Brera. E socia Fondatrice del collettivo cura-
toriale “Routes Agency. Cura of contemporary arts”, e del collet-
Eivo che dirige la rivista on line «kRoots_Routes_Research on visual
culturex». Fa parte del collettivo curatoriale Attitudes_Spazio alla
orti (Aps) di Bologna, insieme a Isabella Gaffé e Giulia Grechi. Ha
colloborato con diversi progetti di ricerca europei e internazionali,
tra i quali: REcall - European Conflict Archaeological Landsco-
pes Reappropriation; TML_Transnationalizing Modern Languages,
co-curatela con Giulia Grechi della mostra Finale Beyond Borders
(Roma, Londra, New York, Melbourne, Addis Abeba e Tunisi); SPEME
Questioning Traumatic Heritoge: Spaces of Memory in Europe,
Argentina, Colombio; PTM Pass the Mic, Universita IUAV di Venezio,
Fondazione Onassis Atene, Collettivo Ebano, Lisbona. E Cultural
Advisor dei progetti di danza contemporanea Excelsior e Amor di
Salvo Lombardo/Compagniao CHIRSMA di Roma. Curatela selezio-
nata di eventi recenti: 2020/2022 Festival RESURFACE_Festival di
sguanrdi postcoloniali, con 'antropologa Giulio Grechi e il coreografo
e teorico Salvo Lomabrdo/CHIASMA, Finanziato dal MIC. 2022 Mo-
stra collettiva a L'lnarchiviabile, con Giulia Grechi, Goethe Institut,
Roma, e eventi collaterali connessi. Ha pubblicato i seguenti saggi
monografici: (con G. Grechi) Presente Imperfetto. Eredita colo-
niali e immaginari rozziali contemporanei, Milano, Mimesis, 2016;
L'immagine Fotografica, Milano, Mimesis, 1997, Crossing. Progetti
fFotografici di confine, Milano, Costa & Nolan, 1998; Paesaggi attivi.
Saggio contro la contemplazione. L'arte contemporanea e il pae-
saggio metropolitano, Milano, Mimesis, 2012; Food Show. Expo 2015.
Una scommessa interculturale persa, Milono, Mimesis, 2016; Arte
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e DiFFicult Heritage (titolo provvisorio), Milano, Mimesis (in uscita
inverno 2023).
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Erica Meucci e Riccardo Olivier
Come un ritorno a un luogo d'infanzia

ORA - Orobie Residenze Artistiche nasce come un ritorno
in un luogo d'infanzia.

Tutte le estati da quando ricordo le ho passato qui sul-
le Orobie, in una casa nel bosco sopra Piateda (SO) in
Valtellina. Quelle che adesso appaoiono come due case
e una Fontana in mezzo al nullo, Fino a sessanta anni Fa
erano parte di una Frazione abitata da circa una ven-
Eina di Famiglie.

Il luogo, apparentemente dimenticato anche dalle mop-
pe, € raggiungibile percorrendo una strada sterrata
che sale per circa venti minuti a piedi dal poese. Pur
non avendo nessun legome di sangue in questi tre anni
si e creata una Forte offezione verso questo luogo e gli
abitanti del poese tanto da trasfFerirmi qui un anno Fa,
diventaondo la prima abitante della Frazione di Castel-
loccio. Con sorpresa ho scoperto che inconsopevolmen-
Ee stavo ricucendo uno stroppo; stavo riobitando una
Froazione che stava a cuore a molti abitanti del paese,
perché c'erano Nati o ci avevano passato I'infanzia e da
Eempo non avevano un motivo per tornarci.

Ho scelto di Far nascere ORA qui perché desideravo
creare un luogo di raccoglimento e silenzio per la creo-
zione contemporanea in stretto contatto col paesaggio
montano. Me lo immaginavo come un luogo di solitudine
e ricerca ed e diventato invece un luogo di socialita,
convivialitd e scambio grazie alla presenza di Riccardo
Olivier e poi di Francesca Siracusa al mio Fianco.
Incontrarsi attorno a un palco & un atto sociale comu-
nitario antico e in molti contesti Fondamentale: nono-
stante sia difficile coinvolgere un pubblico non esposto
regolormente a stimoli culturali e che spesso non sente la
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necessita di partecipare ad attivita artistiche, abbiomo
deciso di creare un luogo culturale che sio anche casao,
operta a chicommina e a chi passa, in cui I'atto artistico
€ una componente identitaria e preziosa, riconosciuta
tale da chi vi partecipa, ma parte di un rapporto piu
ompio, complesso, ricco e, a ben guardare, semplice.
Per noi era Fondamentale Fare in modo che, senza per-
dere lo nostra notura e direzione artistico, il luogo, la
casa ed ogni nostra proposta portasse con sé gradi
diversi di questa dimensione. C’e sempre una gronde
varieta di modi di entrare in questa semplice proposta:
chi si sente subito a casa e chi invece si sente ancora,
dopo anni, di disturbare, chi aiuta e chiloscia un’offerta
anche se non richiesta o ci porta Frutta e verdura dal
suo orto per gli artisti in residenza. “Castelosc” diviene
cosi una piazza dove ci si riscopre comunita, ci si ritrova
attorno al Fuoco o insieme agli artisti, dJondo vita cosi a
incontri emotivomente e intellettualmente stimolonti e
al contempo pervasi da una Familiaricd che non intimo-
risce e non allontana.

Le caratteristiche del luogo, come I'esser situato ai
manrgini di una riserva - il Parco Regionale delle Oro-
bie Valtellinesi - rende molto delicata la scelta degli
artisti. Proprio per lo numerosa Fauna selvatica nei
dintorni della residenza, la presenza delluomo nel luo-
Qo dev'essere consopevole e integrata con I'ombien-
te. Ci piace immaginare che la direzione artistica sia
proprio del luogo, che con le sue naturali conforma-
zioni privilegia alcuni processi creativi rispetto ad altni.
Era chioro Fin da subito che sarebbe stata una direzione
molto esigente, ma mentre il progetto cresceva abbio-
Mo inizioto a comprenderne la preziosita: € un luogo
accogliente, che veicolao momenti conviviali e di scombio
umano (e non umano) importanti, 'incontro con 'operto
e il selvaggio, il tutto in un tempo dilotato e lento. Nel
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bosco infatti pratichiamo la lentezza. A volte senza ac-
corgercene, o volte decidendolo, a volte sotto la guida
sapiente di artisti ed esperti che condividono le loro
stimolonti ricerche (come la guida e artista commino-
Eore Andrea Mori, il geologo Michele Comi o I'operatore
glaciologico Matteo Oreggioni).

Si & detto spesso che il bosco sia un luogo di lentezza e
resistenza all'iperproduttivita e alla performativitd. La
stessa passeggiota che si percorre per raggiungere
ORA e ogni volta un nuovo cammino, € roppresenta una
porta d'accesso privilegiota per I'ascolto e la visione.
Nel bosco esiste anche un'archeologia di passaggi umani,
come i sentieri o i terrazzomenti, una casa, una chiesa,
una Frazione diroccatao, antologia di vite e socialitd ora
muta. Esiste il racconto del ghiocciaio che ritirandosi
ha lisciato le rocce e lascioto massi erranti in luoghi sor-
prendenti. Esiste una toponomastica e una letteratura
orale di racconti. Esistono potenzialitd, legna da ardere,
sentieri da riscoprire, alberi da loscior crescere e, per
Noi, luoghi che potrebbero diventare temporanei spazi di
ricercao, palchi per spettacoali, sale prove a cielo aperto.
E osservando attentomente il luogo e interrogando chi
ha vissuto esperienze simili che abbiomo scelto come
procedere. «Le case si capisce subito che sono abban-
donate quando sembrano Finalmente stare bene con
tutto quello che c'e intorno; e prendono i colori dell’erba,
della pioggio, del vento, delle cortecce, dei sassi, dei rovi
e della terrax» diceva Mario Ferraguti®, cosi abbiomo de-
siderato che crescesse ORA. Come un atto di relazione,
di Fiducia verso chi ha abitato e abita questi luoghi, verso

8 M. Ferraguti, La voce delle case abbandonate. Piccolo al-
Fabeto del silenzio, Portogruaro, Ediciclo Editore, p. 8.



chi li percorre, insieme ol Comune che prova a valoriz-
zare e o proteggere il suo territorio, con chi commina
al nostro Fianco, con chi ci offre esperienze e chi quelle
esperienze le vive con noi. Entrare nel bosco chieden-
do a lui il permesso, caomminare a piedi Nnudi ai margini
del torrente, accendere un Fuoco in sicurezza, dormire
senza tenda, sono tutte esperienze che tilegono conle
persone che sono in quel momento al tuo Fionco. Queste
esperienze ti espongono a una Fragilitd che & postura
generativa e una pratica di relazione inusuale, speciale.
Abbiamo deciso cosi, pur nella particolaritd del nostro
luogo, di entrare a Far parte di IntercettAzioni Centro
di Residenza dello Regione Lombardia per sostenere
progetti costruiti in stretta relozione con il paesaggio,
con la pratica del caomminare, con I'aperto, con il peri-
Ferico e con I'ascolto, pur mantenendo intatta la nostra
vocaozione di casa accogliente.

ORRA Orobie Residenze Artistiche

E un luogo residenziale e network per le performing arts a Costel-
loccio, Prazione di Piateda (SO) immersa nel bosco. E uno spazio per
lo creazione performaotiva contemporanea che lavora in stretta
sinergia con le realtd culturali e artigionali del territorio. La resi-
denza nasce per ospitare gli artisti, valorizzare le artisticita locali
e offrire al territorio un percorso di avvicinomento all'arte dal vivo
con un Focus particolare sulla musica.
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Daniele Ninarello
Incontro al Futuro

1 La Fenomenologia delle residenze

Vi chiediomo in particolare:

a) di riflettere sulla Fenomenologia delle residenze: il pri-
mo squardo e il primo amore verso le residenze, senza
complicazioni psicologtiche e storicizzazione dei processi
e dei risultati.

Nel Eempo ho cercato di nutrire il mio sguardo verso
le residenze artistiche immaginondole come un luogo
in cui rifugiarsi e creare. Uno spazio-tempo da poter
inventare ogni volta, un luogo temporaneo con un'iden-
tita indefinita e liquida che viene trasformato da chilo
attraverso, capace di accogliere e raccogliere umoni,
pensieri, domande, dubbi e istanze che lo animano, dove
le differenti questioni che si articolono intorno a ger-
minazioni processuali ancora Fragili vengono mediote,
nutrite e arricchite, per poi procedere altrove. Mi pio-
ce pensare che il tempo della residenza sia un tempo
in cui & possibile Fallire, una dimora temporanea nella
costante alternanza Fra I'essere nomadi e sedentani,
un sostare dinomico e rigenerante in cui opprendere
dal ricercare. Penso alle residenze anche come periodi
specificiin cui mettere a Fuoco idee ancora molto vaghe,
o un'opportunita per isolarsi e affrontare un percorso
individuale e intimo ma anche per aprirsi al confronto e
alla condivisione della propria pratica con altre realta.
Penso al tempo della residenza come luogo, Fisico e non,
della scoperta e della sperimentazione, come azione tem-
poranea e progettuale che prende Forma e identitd a
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seconda delle necessita che il processo creativo richiede.
In questi ulEimi Ere anni le residenze per me sono state un
intreccio di tutte queste direzioni... Ho avuto la possibi-
litd di affrontare periodi di residenza volontariomente
solitari per immergermi nelle condizioni necessarie per
Fare ricerca intorno a temi specifici. Ho attraversato
poi periodi di residenza in luoghi non deputati come licei
e scuole, per poter condividere la mia ricerca con ado-
lescenti in un'ottica di scambio, condivisione di saperi e
pratiche. Si trattava di creare uno spazio in cui riflette-
re sulle diverse modalita di riattivare il “corpo pubblico”
Favorendo una crescita reciproca. Ho abitato luoghi
come teatri nazionali ed internazionali, musei, centri di
produzione, e contesti pubblici urbani. Le esperienze
sono state tutte molto diverse tra loro. Dove possibile
ho disegnato le modalitd di attraversamento insieme ai
direttori e alle direttrici degli spazi, in un'ottica di curo-
Eela reciproca, nel rispetto delle esigenze del lovoro e
delle necessita dei/lle partecipanti. Credo che gli spozi
di residenza siono luoghi da inventare insieme, per atti-
vare strumenti e conoscenze e aprire altre connessioni,
come momenti dedicati agli sEudio visit.

Nel pensare i processi di creazione e nel costruire le reti
e le connessioni tra partner che supportano il lavoro, mi
assicuro di avere diversi periodi di ricerca che rispettinolil
processo organico del creare, e di osservarlo quindi nello
sua vulnerabilitd in massima libertd. E molto importante
per me instaurare un clima di Fiducia condiviso per riu-
scire a costruire, sempre in un'ottica di scambio di stru-
menti, i percorsi per condividere il processo con diverse
comunita locali. Da questo punto di vista mi sento molto
soddisfatto poiché negli ultimi anni ho potuto prendere
parte a progetti meravigliosi che mi hanno portaoto aod
attraversare residenze di ricerca e produzione Nnon solo
per progetti personali, ma anche pensondo a comunita
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piU espanse; sono stato coinvolto in percorsi di co-curo-
Eela nei quali articolore e orientare spazi e tempi, corpi
e visioni, immaginando dispositivi e azioni per rinnovare
i Formati di condivisione con il pubblico, per generare e
Nnutrire NUova conoscenza e pensiero critico.

2 Per non vivere o morire di sole residenze
Sottotitolo: da definire

Proprio attraverso queste esperienze ho potuto osser-
vare da una posizione diversa lo spazio della residenza e
lo curatela artistica ed organizzativa. Mi pioce adottare
una postura che resta sulla soglio, in ascolto delle neces-
sita del singolo progetto dell'artista e delle persone che
attraversono temporaneomente il luogo della residenzao.
OQggi piu che mai credo sia necessario rendere gli spozi
accessibili a Eutti e tutte, che ci sio uno sguardo attento
sulle individualita e sulle esigenze dei luoghi. Quello della
residenza e un terreno che puo variare continuomente,
PUO mostrare necessita improvvise sia organizzative
che creative, e in un'ottica di cura credo sia importonte
instaurare dialoghi in grado di creare alleanze, nutrire
insieme gli spazi pubblici per una crescita reciproca e
costante, apprendendo dall'inventare modalitd adat-
Ee al luogo e alle persone che lo attraversono e che lo
abitano insieme, seppure temporaneomente. In altre
parole, dall'accoglienza ol congedo, le residenze posso-
NO rappresentare un vero e proprio processo creatkivo
attento al divenire dei tempi, dei corpi e dei processi che
ospita con l'obiettivo di creare sistemi innovativi del Fare
arte e cultura. Iltempo e lo spazio della ricerca, oggi pivu
che mai deve avere lo possibilitd di esistere in maniera
Erasversale e di roppresentare “luoghi” a cui arrivono e
da cui ripartono strumenti e saperi rinnovati ed espansi.
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E importante poter immaginare una co-curatela per
pensare insieme quali azioni sono Nnecessarie, pensare
O come si puo sostenere un artista e il suo progetto
onche dopo la residenza, che si tratti di una produzione
o di un dispositivo dai confini meno riconoscibili ma che
altrettonto possono incidere nel costruire il tessuto
culturale. Pensare infine a quali altre Figure siono di so-
stegno, quali ponti si possono costruire con la comunita,
curando insieme |'opertura degli spazi e degli studio visit
come momenti di condivisione e incontro.

3 Cortolina dal Futuro

Mi immagino e mi auguro che si consolidino delle modalita
di sostegno che puntano al rispetto di Eutti i lovoratori
e le lavoratrici, lasciondo indietro le logiche del socri-
Ficio e dell'accontentarsi. Un Futuro in cui si conside-
ra una fair practice trosversale senza portarsi dietro
lo paura e la Frustrazione. Da questo punto di vista,
nel passaggio d'epoca che stiomo vivendo, le residen-
ze possoNo rappresentare un territorio di resistenza,
mettendo in circolo sempre di piu relozioni. Credo sia
necessario aprire i confini e renderli meno definiti e piu
comunicanti. Rendere gli spazi per produrre piu aperti,
odatti a ospitare progettualita che creino Fili diretkti
con la cittadinanza e le sue istanze, intercettaondo cosi
saperi invisibilizzati ma connessi alla cura. Incontrare
persone e pratiche per Fare cultura collettivomente,
coinvolgendo attivisti, attiviste e realtd marginalizzate
offinché prendano per prime parola su temi che spes-
SO vengono raccontati da punti di vista distanti. Penso
sio Fondamentale coltivare nuove relazioni empatiche,
connessioni tra il dentro e il Fuori, alimentare dispositivi
e pratiche partecipative per coinvolgere quei corpi che
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spesso Non vengono coinvolti. Credo sia inoltre opportu-
No attraversare i luoghi pubblici e sociali e Erasformarli
Eemporaneamente in luoghi di ricerca artistica e cultu-
rale. Oltre alle risorse a supporto del lovoro accolto in
residenza, reputo sia importante stabilire linee guida
di base che assicurino un terreno solido per procedere,
considerando spazi adatti all'ospitalitd per tutte le parti
coinvolte, e la massima cura degli aspetti logistici e or-
ganizzativi. E altrettanto importante tenere conto delle
necessitd che il lavoro Fa emergere per offrontare con
serenita il tempo della residenza, sempre con elasticita
ma nella volonta di costruire certezze e non costonti
adattomenti che spesso portano a censure e rinunce.
Reputo necessario consolidare dialoghi profondi e relo-
zioni di accompagnomento al processo, per immaginare
insieme modalita di condivisione con il pubblico oltre a
quelle tradizionali come sharing, talk e approfondimen-
Ei, e costruire reti per attivare processi trasparenti e
progettualitd risonanti, che possano ispirarsi vicende-
volmente e trasversalmente, rinunciondo alle dinomiche
di competizione e all'isolamento.

Daniele Ninarello

Daniele Ninarello € un artista italiono attivo nel compo dello donza e
delle arti performative. Si Forma allo Rotterdom Dance Acodemy e
danza con coreografi di Fama internazionale tra cui Bruno Listopad,
Virgilio Sieni, Sidi Larbi Cherkaoui. Il suo linguaggio coreografico si
articola in una costante ricerca di movimento che pone al centro
il “corpo vivo” come luogo di mediazione. Dal 2007 presenta le sue
creazioni in diversi Festival nazionali e internazionali. Nel 2013 Fonda
I'Associozione CodedUomo per diffondere il suo lavoro in Italio e
all'estero. E attualmente impegnato nella nuova produzione He-
aling Together sostenuta da Etape Danse, progetto triloterale di
residenze internazionali tra Fabrik Potsdom (De), La Maison centre
de développement chorégrophique national Uzes Gard Occitanie,
Theotre de Nimes (FR), e Festival Interplay in partnership con la Fon-
dazione Piemonte dal Vivo (Circuito Regionale Multidisciplinare del
Piemonte) - Lavanderia a Vopore e Torinodanza Festival - Fondazio-
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ne Teakro Stabile di Torino, e sviluppata all'interno del progetto On-
Mobilisation, progetto di cooperazione internazionale supportato
dal progromma Creative Europe delloa Commissione Europea con il
sostegno di Lavanderia a Vopore. Inoltre & sostenuto da Orbita Spel-
lbound Centro Nazionale di Produzione della Danza, Cango Centro
Nazionale di Produzione della Donza Virgilio Sieni, Operoestote Festi-
val/CSC Centro per la Scena Contemporanea e Inteatro Residenze.
wwuw.danieleninarello.it
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Francesca Pennini / CollettivO CineticO
Dimorare

Mercoledi 3 Agosto 2022
L'aorboreto - Teatro Dimora / Foresterio, stanza accaonto
allo cucina

Sono arrivata qui.

Un qui intenso come il corpo.

Come vestire il proprio corpo quando il corpo si sente
Eutto.

Tornare significa riconoscere con il peso lao penden-
za della discesa che dallo Foresteria arriva al teatro.
E come scivolare in un abbraccio che rende presente
ogni millimetro di pelle.

Arrivare qui € immergersi in una consopevolezza che
riempie Fori e pori e crea silenzio.

E un raccoglimento che non conosce noia.

Penso a questa Frase di Gordon Hempton:

«ll silenzio non e I'assenza di qualcosa, ma la presenza
di tuttos.

Ora: solo i grilli.

| pensieri si distendono, € come se Fossero arrivati in
uNo spazio piu ampio di quello in cui erano costretti,
contratti, castrati.

Sono le dita dei piedi liberate dai tacchi dopo la Festa.
Questo spazio e il tempo.

Questo succede quando si torna all’Arboreto.

Questo succede quando una residenza artistica si apre
al senso piu profondo del dimorare, a quello spazio per
l'indugio che spalanca il pensiero.

Nell'osFissia temporale e nel regolomento geometrico
della citta i corpi vivono in un disciplinamento costante.
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Non parlo solo del ropporto tra naturale e urbano in
Eermini di paesaggio e sensorialitd, ma dello spazio poli-
Eico di ridiscussione che il luogo di residenza puod aprire.
Parlo del pensiero spaloncato in cui i corpi possono de-
costruire e reinventare i Fondamentali del quotidiano
ovvero Fare esercizio di vita ad alta intensito.
L'esperire la vita (nella propria quotidianitd e in relazione
allo comunita del luogo) oltre al rettangolo neutro del
palcoscenico permette di aprire un varco permeabile tra
mondo e scena, dove la ricerca sconfina. Anzi, si ribalto.
Immagino la residenza artistica come un vero e proprio
loboratorio di mondo, come la possibilitd di disegnare
eterotopie e rivoluzioni del pensiero che strabordano,
contagiono, trasformano.

Le dimore, le residenze, possono e dovrebbero essere
luoghi indisciplinati anche nei confronti dello stessa pro-
duttivita artistica e dei suoi meccanismi sistemici.
Produrre significa sapere dove ondare e Fare lo stretto
necessario per arrivarci.

Stare in residenza significa Fare spazio, Farsi spazio,
scoprire percorsi impensati, scorciatoie, ponoromiche,
gincane avventurose.

La residenza € come il sonno e il sogno: € la piu preziosa
improduttivito, e il luogo dell'impossibile, della rielabo-
razione, della digestione, dell'invenzione, della Fantasio,
dell'altrove. Non produce niente, e per questo & essen-
ziole.

In Eutte le rivoluzioni di cui siomo testimoni (Eecnologi-
che, culturali, climatiche) cio che rimane immutabile & il
paradigma copitalistico e I'ottica neoliberista che, come
uNn virus, ci rende portatori degli stessi principi che ci
opPPENMONO.

La vita proiettata nei social network e la cultura dell'im-
magine rafforzano questo denominatore di Fondo can-
cellondo i conFini dell'intimitad, del riposo e del tempo
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livero e allevando, cosi, consumatori anestetizzati e
eternomente insoddisfatti.

Credo che siano questi i paradigmi di Fondo che e ne-
cessario mettere in discussione.

E credo lo si Faccia a partire dalla distensione di uno
spazio-tempo in cui le pratiche poetiche e politiche pos-
sono avere il respiro necessario a diventare gesta col-
lettive e non tentativi di resistenza individuali, asfittici
e puntiformi.

Una residenza non € un eremo, Non si tratta solo di uno
spazio salvo, ma di uno spazio-esperimento generativo,
contogioso, apertissimo.

Una palestra di Filosofia pratica dove reinventare il quo-
Eidiono come atto poetico.

Immagino la residenza artistica come un luogo-mondo
non dedicato a clienti né ad utenti, ma ad esseri viventi.
Femministao, inclusivo, Fluido. Antico quindi Nnuovissimo.
ACttivo, condiviso, responsabile, rischioso.

Un luogo di cui prendersi cura e da cui Farsi curare.

In altre parole: vivo e in movimento.

Un luogo che fFa tesoro della memoria ma si apre a una
nuova narrazione e lo Fa attraverso una politica del
Eempo e dello spazio.

Un tempo Fuori misura, vissuto nella sua dimensione quo-
litativa e non quantitativao.

Questo e dimorare: smettere di essere ovunque per
essere davvero qQui.

Qui nel tempo.

13 Agosto 2022
Ferrara / Casa mia

Non importa quanti mesi o quanti anni passeranno EriMma
di tornare, quello € un luogo in cui continuo ad essere.
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Caosa non e il luogo che ti appartiene, € il luogo a cui
appartieni.

Sono tutti i luoghi a cui appartieni.

Il Fatto che siano tanti i corpi e i cuori che dimorano
al’Arboreto non lo rende meno casa mia, anzi.

E il luogo che ci permette di essere contemporanea-
mente assieme e nello solitudine.

Questo € una caso.

Grozie.

Francesca Pennini

(Ferraro, 1984). Coreografo, regista e danzatrice, si Forma in un
percorso selvaggio tra discipline eterogenee: dalla ginnastica all'ap-
neq, dal butoh alla disco donce. Successivamente studia al Balletto
di Toscana e al Labaon Centre di Londra. Lavora come danzatrice
per Sosha Waltz & Guests. Nel 2007 Fonda CollettivO CineticO come
ecosistema di artist* in costante proliferozione. La sua ricerca
indoga la natura dell’'evento performativo con Formati ludici e ri-
gorosi che simuovono negli interstizi tra danzo, teatro e arti visive
spaziondo dal palcoscenico ai luoghi urbani, dalle missioni segrete ai
dispositivi virtuali. Ha Firmato oltre 50 creazioni ricevendo numerosi
premi tra cui: Jurislov Korenic Award Best Young Theatre Direc-
tor; Premio Rete Criticao; Premio Donza & Danzo; Premio Hystrio
Ilceberg; Premio MESS - BE Festival di Birmingham; Premio Nazionale
dei Critici di Teatro; Premio UBU come Miglior Spettocolo di Donzo;
Grand-Prix For Best Performance Festival MESS di Sarajevo; Premio
Ada D'Adaomo alla ricerca e all'inclusivita. E inoltre coreografa per
il Balletto di Roma e la Compagnia Nazionale di Malta. Collabora,
Era gli altri, con Mustafa Sabbagh, Vasco Brondi, Quentin Jones,
Pamela Z, Romdn Oliveras. Appassionata alla Formazione collobo-
ra come docente per numerose realtd tra cui: Biennale College
Donzao; Accademia di Belle Arti di Romo; Accademia di Belle Arti di
Brera; Hochschule Hannover University of Applied Science and Arts;
DAMS Bologna ed e docente del corso di Teotro e Arti Performative
dell’'Universita IUAV di Venezio.
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Gaetano Palermo
Un dialogo che non cerca un senso, ma lo Fa

Questa estate in occasione del progetto ERetici, pro-
mosso dal Centro di Residenza Emilio-Romagna (L'arbo-
reto - Teatro Dimora di Mondaino e La Corte Ospitale di
Rubiera), ho vissuto un'esperienza intensiva di residenza
artistica insieme ai miei collaboratori Sara Bertolucci,
Luca Gallio e Antonino Leocata. Voglio riportare questa
espenrienza in quanto ritengo possa essere testimoniaonza
significativa del valore delle residenze in IEalia nel presen-
te e per il Futuro. Era la prima volta che ci trovavamo a
confrontarci con un percorso di residenza istituzionale
cosi ampio e strutturato. In passato il lavoro di ricerca
e di creazione che precedeva lo stadio della produzione
e della distribuzione, era sempre passato per modalitd
precarie, Frommentate e autonome. La residenza arti-
stica per ognuno di Noi corrispondeva spesso in termini
di spazio allo residenza abitativa e in termini di Eempo
al Eempo libero e alla vacanzao. Lo stesso progetto The
Garden, con cui abbiomo vinto il bondo ERetici, doveva
il nome al giordino di casa di Sara, dove qualche estate
Fo, grazie alla generosita della sua Famiglio, iniziommo
le prove del lavoro. Quella di EReticié stata per noi I'oc-
casione di continuare la vita dello stesso e di rimetterio
in discussione a partire dalle sue strategie di ricerca.
L'essere svincolati da Finalitd direttamente produttive
ci ha permesso di strutturare un piono di lavoro per Noi
inedito, caopace di sostare oltre i limiti dell'utile. Abbiomo
scelto ad esempio di perderci nella ricerca teorica e
visuale e di riconoscerla, anche economicomente, come
parte integrante del lovoro; abbiomo aperto vie parallele
di ricerca attraverso il congegno di workshop e pratiche
di scambio riguardo i principali elementi di studio; ci siomo
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concessi il lusso di ridisegnare i confini delle nostre usuali
mansioni artistiche, ribaltando ruoli prestabiliti e creando
intercapedini tra le parti. Un elemento Fondomentale &
stato poi I'incontro con i Custodi delle residenze, un grup-
po di ragozze e ragozzi a Noi coetonei che ha seguito
il processo di ricerca come testimone attivo e parteci-
pe, il cui sguardo ha informato e sostanziato 'opera. |
loro attraversomenti attordondosi oltre il lavoro in sala
hanno permesso una costante moltiplicazione di corpi
e di sguardi, nonché una calda e plurale cospirazione.
Fondamentale e stato anche il ruolo dei tutor che han-
no permesso degliinneschi dialettici copaci di generare
mondi e Eracciare vie per le vite ulteriori del lavoro. In
particolare, il tutoraggio artistico si e riveloto Fecondo
per il suo divenire a tutti gli effFetti una collaborazione
orizzontale.

Nello nostra condizione di artisti giovani ed emergenti,
lo cui ricerca si muove a cavallo Era le arti, un'occasione
come questa ha significato molto. In primo luogo, ha reso
possibile il riconoscimento del nostro lavoro e gli ha dato
visibilitd, creando un dialogo virtuoso con enti di produ-
zione e distribuzione. E stato perd anche e innanzitutto
per Noi un esercizio di immaginazione attiva riguordo i
modi e le Finalita specifiche del Fare artistico. Nel sottile
equilibrio tra il ritiro e lo scombio, peculiore delle resi-
denze, abbiomo sperimentato circolaritd virtuose del
processo di ricerca copaci di intrecciarsi con i luoghi e
le comunita che li abitano. Credo e crediomo che questo
sia il vero portato delle residenze per il Futuro del sistema
Eeatrale italiono. Il che non significa necessariomente
attribuire agli artisti Funzioni pedagogiche o mansioni
di cosiddetta “riqualificazione” territoriale o sociale, ma
estendere i confini delle progettualitd artistiche al dila
del prodotto e renderle piU porose rispetto al circoston-
Ee creando un dialogo che non cerca un senso, ma lo fa.
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Gaetano Palermo

(Catania, 1998) Regista, coreografo e artista visivo. La sua ricerca
indaga I'ontologia della performance nel suo ropporto con il reale
attraverso il Fantasmatico e il perturbante. Dopo la laurea in Filo-
sofia a Bologna prosegue i suoi studi in Teatro e Arti performative
all'Universitd luav di Venezia. Come performer ha lavorato per ar-
Eisti come Bruce Nauman, Romeo Castellucci, El Conde de Torrefiel.
Il suo lavoro e stato presentato in istituzioni artistiche nazionali e
internazionali. Nel 2023 & vincitore di Biennale College Teatro Per-
Formance Site-specific con la performance Swan.
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Stefania Tansini
Un luogo dove si ritorna

Quelli che seguono sono pensieri che originano dal mio
vissuto nelle residenze.

Una testimonionza diretta, soggettiva e opinabile delle
problematiche del vivere e lavorare nel sistema presente
per aiutare a tracciare linee per il Futuro.

Usero la parola “teatro” o “teatrale” riferendomi anche
allo donza e al sistema dello donzo.

In questo periodo il sistema teatrale, attraverso diverse
modalitq, invita a Fare progetti brevi e ben Fatkti in un
Eempo di creazione che segue un andamento vorace.
Oggi il contesto teatrale, di cui lo donza e paorte, do
prioritd in maniera piu o meno dichiarata, al Funziono-
mento accattivante di un progetto rispetto ol desiderio
di osservazione del dischiudersi di una visione o di una
Eraiettoria d'indagine.

Maonca la percezione della durata della ricerca che ha
bisogno di un Eempo lungo e continuato per poter ritor-
nare sulle cose, per permettere agli occhi di crescere
e ricostruire i parametri precedentemente messi in di-
scussione.

C’e bisogno di un luogo di riferimento che supporti a
lungo Eermine I'indagine artistica e le residenze mi sem-
brano un terreno Fertile con il quale poter dialogore e
sulle quali contare per il Futuro.

Andando oltre la definizione di residenza come spazio di
possibile Fallimento, che &€ una condizione sempre pre-
sente nel percorso artistico, penso che oggi sio carente
uno spazio di possibile accadimento che supporti il tempo
organico dell'indagine artistico.

Le residenze sono luogo che permette al corpo di sco-
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prire il corpo.

Sono luogo che permette ai corpi di scoprire i corpi.
Sono snodo Fondomentale del processo artistico di ri-
cerco.

Un'ipotesi per il Futuro, che svincoli non solo il sistema,
ma anche I'artista nel vivere e approcciarsi alle residen-
ze come unico sistema di produzione, potrebbe essere
quella di creare una progettualita delle residenze.

In un periodo di tempo abbastonza lungo, ad esempio
Ere anni, una o piu residenze potrebbero ospitare I'ar-
Eista per piu volte durante quel lasso di tempo. Questo
potrebbe creare un sostegno meno Frommentaoto e a
lungo Eermine, che abbracciao momenti in cui l'artista e,
Forse, inevitabilmente in produzione e altrettanti mo-
menti in cui non e direttaomente coinvolto in progetti
specifici. Questo, Forse, accoglierebbe con meno at-
Eriti la differenza tra produzione e ricerca, che € una
differenza lobile, una separazione che serve a dare un
nome all'indomabile Fare artistico che segue traiettorie
Fuori controllo. Avere una progettualitd a lungo termine
potrebbe agevolare i corpi che si dedicano al teatro
od abbaondonarsi a quella situoazione di vuoto, invece
che offannarsi nel cercare e organizzare lo residenza
successiva.

Questa ipotesi, ancora vaga e indefinita, nasce dallo
scomodita del sistema presente che prevede che la vita
di un’artista sia instancabilmente dedita nel delineare, in
solitudine, la propria progettualito, il proprio percorso
artistico. Un sistema che, al di la delle produzioni, per
come e organizzato e vissuto anche dagli artisti stessi,
non agevola la Forgiotura della materia scenico.

Oggi, Faccio Fatica a gestire il tempo del Fare e il tEempo
del non-fare, ovvero a lavorare secondo criteri ritenuti
odeguati al progetto e a dedicarmi a quella sospensione
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necessaria all'atto artistico. Sono costontemente a meta
Era prendermi cura dei lavori e oprire le voragini del
Fare per ritrovare il senso della ricerca. Sapere che c'e
un luogo di riferimento dove poter ritornare, che ti/mi/
ci accoglie al di lo di Eutto, potrebbe aiutare a placare
questa doppia tensione. La residenza diventerebbe non
solo uno spazio di sospensione o di non-produzione, Ma
un luogo di riferimento al di lo o Eutto.

Un luogo dove si ritorna.

La scelta di seguire a lungo termine alcuni percorsi or-
Eistici, oltre a continuare ad accogliere diversi processi
come tutt’ora accade, significherebbe per lo residenza
prendere una dichiarata posizione di interesse verso
alcune visioni.

Questo da un lato potrebbe creare una comunita che,
auspicabilmente in maniera spontaneq, si avvicina a quel
luogo perché |i c'e un percorso che gli interessa, i si
Fanno cose delle quali sente un’attrazione specifica, una
chiomatao. Dall'alero si Farebbe una scelta sensibilmente
corretta e Forse politicomente scorretta.

Si Eratta di domandarsi cosa comporterebbe un posi-
zionomento piu specifico, qual e il compromesso di una
presa di posizione della struttura ospitante, in bilico tra
uNa Maggior chiorezza e una riduzione di possibilito.

Stefania Tansini

E danzatrice e coreografa, diplomata alla Civica Scuola di Teatro
Poolo Grassi. Ha lavorato per Romeo Castellucci, Cindy Van Acker,
Simona Bertozzi, Luca Veggetti, Enzo Cosimi, Ariella Vidach, Motus.
Ha intrapreso un percorso di ricerca sul corpo che porta avanti
attraverso progetti coreografici e performativi. Inscrive il corpo
nella sua dimensione di esistenza, in cio che il corpo &, in cid che il
corpo Fa, prima dell’eloborazione del linguaggio della danza.

E vincitrice del premio UBU 2022 nella categoria “miglior performer
under 35" ed e artista sostenuta dalla Fondazione Teatro Grande
di Brescia per il Eriennio 2022-2024.
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Daniele Villa / Sotterraneo
2030

Ma se c’e il senso di realto, e di questo nessuno dubitera,
poiche e legittimo che esista, allora deve esistere anche
qualcosa che si puo chiomare senso di possibilita. Chi lo
possiede, non dice ad esempio: «QUI e accaduto, acca-
ora, o deve accadere questo o quelloy, ma dira: «QuI
potrebbe accadere questox.

L'uomo senza qualita, Robert Musil

Non si Fosse capito, sto leggendo L'vomo senza qualita.
Due volumi spessi 10 cm I'uno. Quasi 2000 pagine in tutto.
Lo sto leggendo con calma, intervallondolo con Stephen
King e Ray Bradbury: per me non esiste alcuna gerarchia
Fra queste possibilita di lettura.

Fino a poco tempo Fa ero uno di quelli che si rifiutano di
leggere piu libri contemporaneomente, ora non lo sono
piu. Mi sono dato la possibilita di sperimentare una realta
diversa e non sono morto, che & poila paura ancestrale
che blocca le societa di Fronte ai combiomenti: la morte
simbolica, prima ancora di quella Fisica.

Nel Frattempo, col Sotterraneo, ormai da alcuni anni,
accumuliomo testi di neuroscienze e psicologia cognitiva,
perché in Fondo il problema dell’epoca ci sembra pro-
prio questo: come stare nella realtd, come muoversi in
una realtd impossibile riflettendo su cio che & possibile,
come trasformare la realtd senza per questo negarne
i bordi, i limiti, senza alienarci nell'ideclogio, ma anche
cos'e possibile e cosa impossibile, come possiomo inve-
stire nel possibile senza intrappolarci nelle narrazioni
consolatorie, nel narcisismo delle convinzioni granitiche
e quindi come stare nella complessita e nell'incertezza
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del nostro tempo senza impazzire.

Lo richiesta di questo contributo sulle residenze teo-
Erali arriva su questo sfondo, quindi non possiomo che
declinarla nei termini e con gli strumenti con cui stiomo
lovorando in questi anni, sperando (illudendoci?) che
certi presupposti valgono piu 0 meno per tutto, dalla
crisi climaticao, alllavanzata dei nuovi autoritarismi Fino
ai meccanismi che stanno alla base del sistema teatrale,
ovvero: o si parte da una base minima di realtd condivi-
s, oggettiva, razionale, oppure semplicemente non c'e
cooperazione, democrazia, civilta.

Fatte queste premesse, segue una lista di possibilita di
sviluppi Futuri delle residenze teatrali dal nostro punto di
vista. Questa lista si basa su una realta Fattuale vissuta
in 18 anni di lavoro col Sotterraneo e punta a raccontare
una realta plausibile, o quantomeno non impossibile, in
Cui ci piacerebbe ritrovarci in Futuro.

Per rendere le cose ancora piu plausibili calcoliomo un
intervallo di tempo che copra almeno un combio di de-
cade e 2 combi di governo...

Benvenute/i nell'anno 2030.

Nel 2030 le residenze ci sono ancora, il che non e poco.
Durano da un minimo di 2 settimane a un massimo di 4
settimane e tutte queste giornate sono retribuite. Gli
spazi di residenza honno caratteristiche diverse o se-
conda dei contesti territoriali (metraturao, tipologia di
allestimento, collocazione geografica, materiale dispo-
nibile) ma tutti prevedono Figure di assistenza tecnica
che si coordinono con le compagnie e tutti sono dotati
di un laboratorio attrezzato per la progettozione e co-
struzione di props, costumi e scenografie.

Nel 2030 ogni residenza prevede alloggi capaci di go-
rantire riposo e privacy, nonché copertura dei costi di
vitto e servizio cucina, esottomente come le mense diun
luogo di lavoro in cui lo pausa pranzo Non PuoO prevedere
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onche la preparazione dei pasti e il riordino delle cucine
da parte dei lovoratori.

Nel 2030 le residenze non sono piu “Frommentate”, colle-
gate Fra loro solo da reti di colloborazione intermittenti
e spontanee, ma sono strutturate in vere e proprie reti:
qQuaondo una compagnia inizio un Nuovo progetto puod
rivolgersi come sempre a diversi centri di residenza e
costruire un calendario incrociondo 4 0 5 spazi che non
necessariamente comunicano Fra loro, oppure puo rivol-
gersi a una rete e avere un unico UFFicio che costruisce
un calendario di produzione all'interno della rete stesso,
progrommando i lavori con la compagnia in piu cittd
diverse sulla distanza di 3, 6, 9 mesi o piu. Queste reti
POsSsoNO Mappare i territori (ad esempio una rete “to-
sco-romagnola” o una rete “nordest”, ecc.) oppure Pos-
sono Mmappare le sinergie progettuali (ad esempio una
rete dislocata Fra Friuli, Abruzzo e Calabria perché le
strutture condividono determinate scelte artistiche).
Nel 2030 le residenze non sono una parte dell’ecosiste-
ma teatrale sganciota da centri di produzione, tric e
Eeatri nazionali, al contrario queste strutture possono
prevedere di produrre un gruppo e attivare automo-
Eicamente alcune residenze di riferimento per i periodi
di prova previsti.

Nel 2030 le compagnie hanno sempre Facolta di scegliere
se la loro e una residenza “a porte chiuse”, in cui gli au-
Eori hanno esclusivomente il bisogno di provare, creare,
studiare senza alcun tipo di interferenza dall'esterno,
oppure se vogliono effettuare una residenza “operta”,
che preveda momenti di restituzione a pubblico o meno.
Nell'estensione temporale Fino a 3-4 settimane, si pos-
sono prevedere attivitd collaoterali come laboratori o
Ealk, ideati dalle compagnie coerentemente col tipo di
ricerca e produzione che stanno sviluppondo.

Nel 2030 le residenze prevedono spazi per le prove ma an-
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che UFFici collaterali per quelle che potremmo chiomare
“residenze di pensiero”, Fasi di lavoro in cui un grupEo Non
opera in sala ma piuttosto a tavolino, con libri, cataloghi
e ricerche online. Negli stessi spazi € prevista anche la
possibilitd di ospitare una o due fFigure di consulenza
Eeorica che attraversano lo residenza per pochi giorni,
esempi: Collettivo Cinetico lavora per due settimane
oll'lArboreto di Mondaino sui temi dello composizione
e dello percezione ospitando per 3-4 giorni il teorico e
grophic designer Riccardo Falcinelli, Marco D’Agostin
lovora per tre settimane a Centrale Fies sul rapporto
Era donza e letteratura e ospita per 5 giorni il Filosofo
Emanuele Coccia, Sotterraneo lavora per quattro set-
Eimane ad Armunia sui temi del conflitto sociale e ospita
per 1 settimana lo street artist noto come Banksy (s,
certo: noi soppiomo perfettomente chi e Banksy).

Nel 2030 le residenze prevedono anche progetti di puro
sharing di pratiche, senza Finalitd produttive: gruppo
nanou che Fa danzare Anagoor oppure Kepler-452 che
discute di marxismo con Alessondro Sciarroni.

Quando aprono a pubblico, le residenze del 2030 possono
agire in modi paralleli: lo compagnia pud esporre parte
del lavoro come gid si Faceva nel 2023, ma creondo la
giusta cornice progettuale e di senso pud anche organiz-
zare la visione di un Film, un DJ-set, un torneo di Risiko, la
visione di un evento sportivo in diretto, un incontro pub-
blico col pensatore presente in residenza, una puntata
live di una radio online o di un podcast - queste attivica
sono retribuite e nutrono il ropporto Fra la compagnio,
lo sEruttura ospitante e il pubblico del territorio.

Nel 2030 ogni residenza prevede un extra budget per la
redazione di materiali extro-teatrali che le compagnie
possono scegliere di produrre: documentazione video,
piccole pubblicazioni, registrazioni audio e in generale
qualunque tipo di archiviozione condivisibile del lavoro
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svolto in quello spazio, cosi che ogni centro di residenza
possa sviluppare una sua “biblioteca multimediale delle
residenze” che lasci il segno del passaggio degli artisti.
Nel 2030 le residenze sono Finalmente riconosciute e om-
piomente Finanziate per quello che erano gid nel 2023:
lo parte piu dinomica, Fertile e avanzata del sistema
Eeatrale, luoghi di lavoro e ricerca in cui la biodiversi-
Ed culturale si manifesta in tutta la sua vivacita in un
continuo susseguirsi di gruppi che sciomaoano attraverso
i Eerritori. Nel 2030 questo stesso dinamismo nutre di
“rimbalzo” tutto il sisktema teatrale e per le compagnie
diventa piu semplice produrre con un Nazionale pas-
saondo dalle residenze e/o attraversare piu residenze e
venire programmati da un Nazionale.
UlEimo-ma-non-ultimo, nel 2030 il teatro ha visto rad-
doppiare i propri Finanziamenti e il suo pubblico, la con-
sopevolezza del Fatto che la democrazia o e cognitiva
0 non e si e Fatta strada nelle coscienze, il consenso in
politica non si basa piu su Nnarrazioni allarmanti, promesse
rassicuranti e continue sollecitazioni emotive, ma sulla
condivisione con la cittadinanza delle difficoltd, dei limiti,
dei problemi e delle soluzioni e in generale delle possibilita
o portire dalla realto.

In questo nostro ipotetico 2030, le residenze sono centri
culturali sparsi in tutto il territorio nazionale, luoghi dove
oli esercizi di cittadinanza dell'incontro e dello scombio
culturale sono abitudini settimanali, pratiche che au-
mentano la qualitd della vita come I'attivita Fisica e la
Frequentazione delle persone care. Questo e un 2030
in cui I'ANtropocene e la crisi democratica non sono piu
incubi che incombono Mma progetti collettivi di combio-
mento della realta e aopertura alla possibilito.

Che dite, abbiamo ipotizzato il plausibile o abbiomo scon-
Finato nell imoossibile...?
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Daniele Villa

E co-Fondatore, co-regista e drammaturgo di Sotterraneo, collet-
Eivo di ricerca teatrale che nasce a Firenze nel 2005 e nel tempo
si confronta con Formati diversi quali spettacoli, performance,
site-specific, regie liriche, progetti per I'infanzia, talk-show. Le pro-
duzioni del gruppo replicano in diversi dei piu importanti Festival
e teaotri nazionali e internazionali, ricevendo negli anni numerosi
riconoscimenti tra cui Premio Hystrio, Be Festival First Prize, Silver
Lourel Wreath Aword/Sarojevo MESS Festival e tre Premi UBU di
cui due come “Spettacolo dellanno” per Overload (2018) e L'/Angelo
della Storia (2022). Sotterraneo Fa parte del progetto Fies Factory
di Centrale Fies, € artista associoto al Piccolo Teatro di Milono e
compagnia residente presso I'Associazione Teatrale Pistoiese.
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Andrea Zardi
Oltre lo condonna del primo studio. Residenze, circuiti
e discontinuita

. La PFenomenologio delle residenze

Nel percorso di riflessione, scrittura e creazione di un
progetto o di uno spettacolo, I'attenzione e quasi sem-
pre rivolta allloggetto che prende vita nello mente e
nel corpo degli artisti: dove questo si realizza e in che
rapporto con quel luogo diventa spesso un dettaglio
secondario, consequenziale, emergenziale.

La residenza, al di lo di ogni caratteristica istituzionale
e inquadramento legislativo, rappresenta uno degli esiti
di tutta lo ricerca teatrale, coreica e performativa che
ha contraddistinto il XX secolo, ovvero il superomento
del confine tra arte e vita quotidiona. Agomben in Cre-
azione e anarchia sposta I'asse dell’arte come «il modo
in cui I'anonimo - che chiomiomo artista - mantenendosi
costontemente in relozione con una pratica cerca di
costruire la sua vita come una Forma di vita [...] in cui
e in questione nulla di meno che la sua Felicitd»?: in que-
ste parole troviomo la Fine dell’arte come entita che si
realizza in un empireo accessibile a pochi eletti. Nella
residenza prevale I'ozione artigionale, il mestiere che si
esprime nel percorso Fra tentativi, ripensamenti, suc-
cessi ed errori, evocando 'improduttivita elogiota da
Gropius che chiedevo il ritorno allo spazio di creazione

9 G. Agomben, Creazione e anarchia. L'opera nell’eto della
religione caopitalistico, Vicenza, Neri Pozza, 2017, p. 28.



come “officina/loboratorio”°. Questi luoghi sono conce-
piti per una connessione con 'ombiente circostante, con
il possaggio delle persone e uno sguardo che Non sia Mai
impermeabile ai processi che vi avvengono.

Nel percorso con la mia compagnio, la prima residenza
avvenne a Piocenzao, negli spazi di un piccolo teatro rico-
vato da una chiesa medievale e Fu totalmente autorgo-
nizzata, sostenuta da una compagna di crowdFunding e
con il coinvolgimento di omicizie, conoscenze e alleanze
che si offrirono gratuitomente per realizzare sceno-
grafie, videomaopping, Fotografie, partitura musicale,
sessioni di prove, ospitalitd degli artisti. Attorno a quel
momento per tre anni una discreta comunita di persone
si affaccio curiosa dentro quello spazio e si chiedeva
cosa stesse accadendo e sperando potesse diventare
una consuetudine. Ca va sans dire, questo primo seme
non Fu colto dalle istituzioni locali. Negli ultimi Ere anni
lo compagnia € stata ospitata in diversi programmi di
residenza per cui risulta impossibile redigere un biloncio
generale che consideri le variabili di ognuna di queste
esperienze: diversita di contesto, di risorse, di obiettivi
e di strumenti rendono ogni esperienza estremomente
unica. Sicuramente una problematica che accomuna
lo maggior parte di questi periodi e la difficile connes-
sione con la programmazione, distribuzione e lo scarso
accompagnamento degli artisti verso il debutto: nel-
lo maggior parte dei casi 'attenzione si concentra sul
momento di esito conclusivo del periodo senza pero un
reale impegno da parte della curatela di immaginare
un Futuro di quel prodotto. Se, come da definizione, le
residenze sono libere da obbligo produttivo, sono anche

10 W. Gropius, Manifesto del Bauhaus, Weimar, 1919.
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I'unica modalitd per molte compagnie di Far sopravvi-
vere il progetto e in molte occasioni I'investimento nella
realizzazione degli studi non trova interlocutori sul menr-
cato: in talune occasioni, accade che una residenza non
adeguatomente strutturata diventi spesso un ostacolo
per la ricerca artistica in termini di risorse, condizioni di
lavoro, ospitalitd, rete di accoglienza. Occorre in quel
coso che le commissioni incaricate al Finanziomento di
queste realtd si adoperino per correggere eventuali
prassi non Fruttuose per gli artisti.

Ad oggi le residenze devono prendere le misure con le
Eipologie di artisti che vi passano attraverso: cercore
di Favorire una piu ompia varieta di artisti e di proget-
Eualita - liberandosi dalle logiche di sistema e di alleanze,
Favorendo quelli con meno circuitozione - per cercare
di essere competitivi con il ben diverso panorama della
produzione estera. L'internazionalizzazione dello spet-
Eacolo italiano non pud limitarsi al progetto europeo o
al temporaneo supporto di mobilitd se non vi e un reale
dialogo con i centri di residenza nei paesi limitrofi.
InFine, pud essere utile contemplare esempi virtuosi -
secondo il mio punto di vista - di modelli di residenza
artistica che in Italiao possono essere replicati: Anghiori
Donce Hub ad esempio Fornisce un lungo tempo di cre-
ozione, costellato di tappe di condivisione e Feedback
con esperti del settore. Il percorso Dialoghi promosso
da CSS Teatro Stabile di Innovazione del Friuli Venezia
Giulio propone invece un sistema di accoglienza e cura
nei confronti degli artisti di grande stimolo per la ricerca
e 'opprofondimento, nonché una varieta di discipline che
attraversaono quello spazio. Abbiomo attraversato questi
spazi allinterno del bondo CURA, in partnership con il
PARC Performing Arts and Research Centre di Firenze.
Un ulteriore modello e quello promosso da Teakri di Vica
di Bologna che offre la possibilita di lavorare in diverse
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Eipologie di spazio indoor e outdoor, oprendo l'invito a
un pubblico affezionato all'offerta culturale del luogo.
Sarebbe poco corretto definirsi appoagati per cio che e
stato realizzato: la criticitad rimane nel divario Fra pre-
supposti di residenza (produzione, ricerca, lavoro con il
Eerritorio, comunitd) e I'efFettiva realizzozione di questi
obiettivi dal momento in cui il progetto raggiunge un vo-
lore artistico e si affaccio nel mondo esterno. Il Futuro
risiede nel lavorare con quel piccolo vuoto tra il luogo
protetto e lo spazio della performance.

. Per non vivere o morire di sole residenze

Negli ultimi quindici anni le modalitd operative, i proces-
si produttivi e le visioni artistiche nello spettacolo dal
vivo hanno subito combiomenti radicali a diversi livelli,
sia nella dimensione istituzionale e politica', sia in quelle
micro-dimensioni del quotidiano, nelle modalitd di guanr-
dare al teatro e di metterlo in pratica. La residenza e
definita dalla Conferenza Permanente Stato-Regioni
come un’'attivita «Funzionale allo sviluppo, allinnovazione
e al rinnovamento del sistema dello spettacolo dal vivo e
si deve caratterizzare per coerenza progettuale, quale
punto di riferimento sia per gli artisti nel loro percorso
creativo, sia per le realtd produttive del sistema dello
spettacolo, sia per il contesto territoriale in cui si trova

11 Si Fa qui riferimento al decreto emanato dall'allora Ministero
dei Beni e delle Attivitd Culturali e del Turismo (MIBACT) del1° luglio
2014 (ort. 45) e DM 27 luglio 2017 (art. 43) che dimostrano il rico-
noscimento istituzionale di una modalitd diffusa di Fare ricerca e
creazione, ma soprattutto Favorisce la creazione di nuove relazioni
degli artisti con i territori e con gli operatori culturali.
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aod operare»'?. In poche righe viene sintetizzata una
consistente mole di lovoro delegata ai soli Centri di Re-
sidenza e ai luoghi per Artisti nei Territori, dispensando
da questo compito i teatri e condizionondo gli ortisti
ad una modalitd nomade e discontinua di creazione. Gli
ortisti stessi sono scelti attraverso i bondi: strumenti
Utili, ma che spesso irrigidiscono il progetto ancora in
Fase embrionale nel tentativo di piegarlo alle esigenze
del momento, o Favoriscono l'artista con la produzione
economicamente piu Forte. Una modalita controversa
di circolazione delle idee in cui anche Mimma Gallina
denota «Forme di abuso o di cattivo usox 3.

Lo residenza costituisce un presidio di cultura per i ter-
ritori e centri minori dove il tempo lungo e la cura ne-
cessari per la ricerca vengono preservati, mantenen-
do quei ropporti comunitari indispensabili per il dialogo
con i pubblici, lontani da un teatro a guisa di «Fortezza
vuoto»' separato dalla cittadinanza. Per Fare questo
occorre una costruzione dei ropporti Fra questi centni,
spazi teatrali e reti di distribuzione, verso la continuita
produttiva e meno orientata al mercato di scombio de-
gli artisti. La possibilitd che un prodotto artistico possa
Fare diverse date e parte integrante di questa crescitao:
attraversare quattro, cinque residenze per Fare poche
date non permette alla creazione di svelare qualita,
valore, possibilitd, ma risulta anche non sostenibile dal

12 Art. 3 punto 1 dello Conferenza Permanente per i rapporti
Era lo Stato, le Regioni e le Province autonome di Trento e Bolzano
del 6/07, 2017.

13 CFPr. M. Gallino, Residenze: multiFormi, Flessibili, resistenti,
in «Hystrio», 1/2013, gennaio 2013.

14 CFr. M. Civica, A. Scarpellini, La Fortezza vuota: discorso
sulla perdita di senso del teatro, Roma, Edizioni dell’Asino, 2015.

309



punto di vista economico. Il carico di responsabilitd delle
residenze si puo decostruire attraverso una valoriz-
zazione maggiore del momento della restituzione e un
ropporto di responsabilizzazione reciproca con chi si oc-
cupa di programmazione e le istituzioni, accompagnando
I'artista nelle varie Fasi del lavoro verso una circolarita
economico-creativo.

. Cartolina dal Futuro

La discontinuita gid evidenziata nel lavoro creativo,
sommata all'evidente sovropproduzione di spettacoli
- perennemente condannati alla condizione di “studi” -
ha creato un cortocircuito per cui I'effettiva crescita
di un artista & assoggettata allo condizione di preco-
rietd continua e alla necessita di affermarsi sul mercato
asfittico dei Festival e delle vetrine. Abbandonato il mito
del “talento innato”, confutato anche dalla letterotura
scientifica'®, la residenza diventa uno spazio per inne-
scare processi di apprendimento, maturazione di una
ricerca artistica e sviluppo di molteplici competenze'®
non trincerabili nei recinti arbitrari e privilegioti come

15 La letteratura scientifica ci conferma come /'expertise si
coltivi attraverso complessi meccanismi di condizionamento ambien-
tale, psicologico e Fisiologico. A questo proposito si consigliono gl
studi di K. A. Ericsson, K. Nandagopal, R. UJ. Roring, Toward a Scien-
ce oF Exceptional Achievement. Attaining Superior Performance
through Deliberate Practice, in «<Annals of the New York Academy
of Sciences» 1172, 2009, pp. 199-217 <https://doi.org/10.1196/an-
Nals.1393.001>.

16 Le competenze richieste nel variegoto mondo Freelonce
contemplano I'organizzazione, lo comunicazione, la logisticao, 'am-
ministrazione oltre alle piu pertinenti conoscenze delle tecniche
luci, audio e scenografiche.
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quello degli “under 35" (se non addirittura 25). La pro-
spettiva Futura per il sistema delle residenze risiede nella
reale transdisciplinarietd: in quel luogo I'artista deve
poter essere caopace diallentare il legome con il proprio
progetto per Far entrare uno sguardo proveniente da
altri ambiti del sapere. Per mia stessa esperienza, la
collaborozione con musicisti e tecnici e naota attraverso
I'incontro casuale in quei luoghi specifici nelllambizione
di quietare le solitudini Eipiche dei processi di creazione.
Tra i processi urgenti e Fecondi da Favorire vi e il rop-
porto con le istituzioni culturali del territorio, in parti-
colare con le Universita e gli istituti di ricerca: troviomo
esempi virtuosi a Torino e Bologna'’, ma ancora la ricerca
artistica e quelloa accademica mancono di un terreno
comune di dialogo e di incontro, soprattutto nella For-
mazione delle nuove generazioni. Una seconda necessita
e lo programmazione di residenze attraverso rinnovati
criteri di selezione: osservare il percorso delle singole
compagnie, Favorendo i contesti in cui vi e la volonta di
integrare piu artisti e costituire realtd volte a perdurare
nel Eempo, incentivando una rete che concretaomente
QiUti il progetto a concludersi. In IEalia € evidente come
lo continua precarieta del lavoro artistico e lo scarso

117 Si Fa riferimento al “Laboratorio EXCELSIOR: ricerca e co-
reografio su identitd, potere e nazione” elaborato dall’'Universita di
Torino - dipartimento di Studi Umanistici con Lavanderia a Vopore,
Chiasma/Salvo Lombardo, il liceo artistico coreutico Primo, il Polo
del ‘900 e Associazione DIDEE; un altro caso, seppur diverso, e I'at-
tivita dello DAMSLab/La Soffitta in seno al Dipartimento delle Arti

dell’'Universita di Bologno.



numero di compagnie strutturate' siono la causa del-
lo perdita di preziose risorse creative e di valore per i
Eerritoni.

In ultima istonza, le residenze costituiscono un confine,
spazio di congiuntura tra comunitd, territorio e processo
artistico attraverso progettualitd specifiche: questa
relazione triongolare non puo essere un contenitore in
cui Forzare progetti non specificatomente creati per
questo, ma e Frutto di un diologo specifico con i vari
pubblici che si costruisce attraverso una conoscenza
dettaogliota dello spazio che si abita e con una proget-
tualita strutturata ben prima della residenza episodica
e i cui esiti devono essere proseqguiti anche dopo quell’e-
sperienza. Francesca D’lppolito ricorda come le resi-
denze rappresentino «un presidio di democrazia e una
scuola politica sui territori [...] luoghi in cui si genera |l
pensiero critico in una societa troppo spesso annichilita
e legota a un immaginario che non rispetta le differen-
ze»'?. Le speranze per le residenze del Futuro risiedono
nello rimesso-in-centro degli ortisti e dei progetti, nelle
loro specificita, in un rapporto orizzontale Fra curatelo,
compagnie e pubblici attraverso una reciprocita reale -
quindi evitando I'abbandono del progetto appena Finito il
consueto “esito di residenza” - guardando alla circolarita
economica dell'investimento e investendo nel supporto
artistico costonte e continuo durante i processi creo-

18 Dati rilevabili su Vita da artisti. Ricerca nazionale sulle con-
dizioni di vita e di lavoro dei professionisti dello spettacolo elabo-
rata per SLC CGIL nel 2017 e in R. Ciccarelli, Viea da artisti in IEalia,
il lavoro autkonomo chiede diritti e Eutele, «Il Manifesto», 5 moaggio
2017.

19 F. D'lppolito, Produrre Eeatro in IEalia oggi. Pratiche, poeti-
che, politiche, Roma, Dino Audino, 2022, p. 77.
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Eivi. Il Eoanto usato (e abusato) concetto di “cura” non
pUO essere la leva per crearsi una nicchia di mercato e
acquisire dei Fondi con la scusa dell'impatto sociale, ma
si realizza nello residenza come pratica di relazione in-
Eersoggettiva - nel senso heideggeriono di Sorge - con
lo comunitd, 'organizzazione, 'oggetto artistico.

Andrea Zardi

E direttore artistico della compagnia ZA | Dancelorks e artista
associato di Ass. Cinqueminuti (RE) e Compagnia Artgarage (NA).
Attualmente € assegnista di ricerca nel Dipartimento delle Arti
dell’'Universita di Bolognao, in cui si occupa di sostenibilitd delle arti
dal vivo. Si & laureato in Storia dell'Arte presso I'Universitd degli Stu-
di di Milano e in Cinema e media presso I'ateneo di Torino, dove ha
consequito il Dottorato. Ha lavorato come archivista per il Centro
Studi del Teatro Stabile Torino ed & stato assegnista di ricerca nel
PRIN 2015 - “Per-Formare il sociale: Formazione, cura e inclusione
attraverso il teatro”. Recentemente ha colloborato con il Dipar-
Eimento di Psicologia dell’'Universitd “La Sopienza” di Roma: le sue
ricerche vertono infatti sulle intersezioni Fra studi neuroscientifici,
nuovi linguaggi della donza e studi culturali.
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